1. Эпоха романтизма. Основные черты романтического художественного мира.
РОМАНТИЗМ (конец XVII первая треть XIX века)
Идейное и художественное движение в европейской и американской культуре конца XVIII - первой половины XIX вв.
Характеризуется утверждением самоценности духовно-творческой жизни личности, изображением сильных (зачастую бунтарских) страстей и характеров, одухотворённой и целительной природы.
Толчок для зарождения: Французская революция 1789-1794 гг.
Романтизм сменяет эпоху Просвещения (XVIII век) и совпадает с промышленным переворотом.

Если Просвещение характеризуется культом разума и основанной на его началах цивилизации, то романтизм утверждает культ природы, чувств и естественного в человеке.
Термин появился в конце XVIII в., когда романтическим (романическим) называли всё необыкновенное, волнующее, похожее на то, что описывают в романах. Понятие «романтизм» соотносили также с культурой романских племён, способствовавших падению Римской империи, то есть с «дикостью», противоположной возвышенной античной классике.

В начале XIX в. романтизм - новое направление, противопоставившее себя классицизму.
Характерные черты

· историзм

· народность

· романтическая ирония

· двоемирие

· синтез искусств

· индивидуализм, культ личности
Излюбленный герой — художник, в широком смысле слова: писатель, поэт, живописец, музыкант. Музыку считали высшим из искусств.

Романтики сосредотачиваются на изображении душевной, психологической жизни героев, а внутренний мир героя весь состоит из противоречий.
Общие черты романтизма

· осознание катастрофической раздробленности Нового времени и побег от него в мир иллюзии, мечты, сказки, результатами чего стали двоемирие и романтическая ирония

· интерес к экзотическому, необычайному, фантастическому

· интерес к фольклору, национальной истории, национальному колориту

· невероятные ситуации и неординарные герои

· мифологизация действительности через обращение к символизации, гротеску, фантастике
Новая система жанров

· лиро-эпическая и лиро-драматическая поэма (Байрон)

· романтическая драма (Гюго)

· сказка (Гофман, братья Гримм)

· исторический роман (Скотт)

· фантастическая новелла (По, Гофман)
2. Романтизм в Германии. Периодизация и характеристика основных этапов.
Общественная ситуация в Германии конца XVIII века. Невозможность широкой политической активности ввиду раздробленности страны. Внутренняя энергия нации направлена в духовные сферы. Расцвет литературы и немецкой классической философии. Специфика немецких романтиков (особенно ранних) – склонность к философскому теоретизированию, в частности, в области эстетики, а также к объединению в группы.
Йенская школа — группа деятелей романтического движения, собравшихся в 1796 году в университетском городе Йена. Среди них можно выделить таких известных литераторов, как братья Август Вильгельм и Фридрих Шлегели, Людвиг Тик, Новалис. Они начинают выпускать журнал «Атеней», где формулируют собственную эстетическую программу. Деятельность йенской школы знаменовала собой первый этап в развитии немецкого романтизма.
Наиболее значительная роль в создании теории романтического искусства принадлежала братьям Шлегелям. Они требовали полной свободы для художника. Вслед за Гердером Шлегели отстаивают идею исторического развития искусства, современную фазу которого они видят в романтизме. «Романтическая поэзия есть прогрессивная универсальная поэзия», — пишет Фр. Шлегель. В своих берлинских и венских лекциях А.-В. Шлегель настаивает на преображающем действительность характере романтического искусства.
Принцип свободы, провозглашавшийся немецкими теоретиками романтизма, на практике означал неограниченное индивидуальное своеволие, а в искусстве — полнейший произвол творческой личности.

Гейдельбергская школа романтизма (нем. Heidelberger Romantik) — второе после йенского поколение немецких романтиков, которое группировалось вокруг Гейдельбергского университета в великом герцогстве Баден. Главные представители — Ахим фон Арним и его зять Клеменс Брентано. 
В целом гейдельбергская школа носила националистический характер (одно из первых проявлений романтического национализма). Рост национального самосознания гейдельбержцев связан, прежде всего, с неприятием государственных реформ, насаждаемых Наполеоном на захваченных им территориях. 
В рамках гейдельбергского романтизма оформилось первое научное направление в изучении фольклора — мифологическая школа, в основе которой лежали мифологические идеи Шеллинга и братьев Шлегелей. 
Для мифологической школы характерно представление о мифологии как о «необходимом условии и первичном материале для всякого искусства», как о «ядре, центре поэзии». Окончательно мифологическая школа оформилась в трудах братьев В. и Я. Гримм .Согласно их теории, народная поэзия имеет «божественное происхождение»; из мифа в процессе его эволюции возникли сказка, эпическая песня, легенда и другие жанры; фольклор – бессознательное и безличное творчество «народной души». 

Романтическая литература развивалась в Германии начиная середины 90-х годов XVIII века и была господствующим направ​лением в течение всей первой трети следующего столетия.

Романтизм проник во все сферы искусства. Романтические писатели и поэты — Новалис, Людвиг Тик, Вильгельм Вакенродер, Людвиг Ахим Арним, Клеменс Брентано, Иозеф Эйхендорф, Генрих Клейст, Эрнст Теодор Амадей Гофман, Адельберт Шамиссо и др.— образовали целую художественную школу, знаменовавшую собой зна​чительный этап в эстетическом развитии нации. Живописцы ро​мантического направления — Каспар Давид Фридрих, Филипп Отто Рунге, Фридрих Овербек, Мориц фон Швинд и др.— ломали традиционные формы классицистического искусства, создавали ис​полненные настроения пейзажи или символические картины, связывающие воедино цвет и форму, явления природы и мироздания и человеческого бытия. Романтическое мироощущение вызвало к жизни широкое развитие музыкальных жанров. Опираясь на опыт гениальных композиторов Моцарта и Бетховена, композиторы-романтики Франц Шуберт, Карл Мария Вебер, Эрнст Теодор Амадей Гофман, Роберт Шуман, Феликс Мендельсон-Бартольди, Рихард Вагнер развили вокальное и оперное искусство, широко использовали элементы народной песенной традиции и народных сказаний.

Низменной, сугубо мате​риальной природе окружающей действительности немецкие романтики противопоставляли искусство и красоту человеческих отноше​ний. Они создали культ дружбы и любви. Огромное этическое значение романтического понимания любви заключалось в утвер​ждении избранности, неповторимости этого чувства, примата ду​ховного над физическим, в требовании внутренней близости, взаимопонимания и душевной гармонии любящих.

Наиболее полное выражение духовного начала романтики виде​ли в музыке. Музыкант, поэт, живописец — главный объект ху​дожественного осмысления в немецкой романтической литературе. Творческая одаренность — высшая форма развития личности. Искусство способно к глубочайшему познанию жизни. «Поэт постигает природу лучше, нежели разум ученого», — писал Новалис.

3. Творческий путь Гофмана. Жанр сказки в творчестве Гофмана.
Среди писателей позднего немецкого романтизма одной из самых ярких фигур был Эрнст Теодор Амадей Гофман (1776-1822). Родился он в семье прусского королевского адвоката.

Уже с юношеских лет в Гофмане пробуждается богатая творческая одаренность. Он обнаруживает немалый талант живописца. Но главной его страстью, которой он остается верен на протяжении всей своей жизни, становится музыка. Играя на многих инструментах, он основательно изучил теорию композиции и стал не только талантливым исполнителем, дирижером, но и автором целого ряда музыкальных произведений.

Несмотря на свои разнообразные интересы в области искусства, в университете Гофман вынужден был из практических соображений изучать юриспруденцию и избрать профессию, традиционную в его семье. Вступив в литературу в ту пору, когда иенскими и гейдельбергскими романтиками уже были сформулированы и развиты основные принципы немецкого романтизма, Гофман был художником-романтиком. Характер конфликтов, лежащий в основе его произведений, их проблематика и система образов, само художественное видение мира остаются у него в рамках романтизма. Так же как и у иенцев, в основе большинства произведений Гофмана находится конфликт художника с обществом. Изначальная романтическая антитеза художника и общества - в основе мироощущения писателя. Вслед за иенцами высшим воплощением человеческого «Я» Гофман считает творческую личность.- художника, «энтузиаста», по его терминологии, которому доступен мир искусства, мир сказочной фантастики, те единственные сферы, где он может полностью реализовать себя и найти прибежище от реальной филистерской повседневности.
Герои Гофмана — скромные и бедные труженики, чаше всего интеллигенты-разночинцы, страдающие от тупости, невежества и жестокости окружения.
Мир сказки Гофмана обладает ярко выраженными признаками романтического двоемирия, которое воплощается в произведении различными способами. Романтическое двоемирие реализуется в повести через прямое объяснение персонажами происхождения и устройства мира, в котором они живут. Есть мир здешний, земной, будничный и другой мир, какая-нибудь волшебная Атлантида, из которой и произошел когда-то человек. 
В сборник «Фантазии в манере Калло» входит и сказка из новых времен — «Золотой горшок». Новаторство писателя проявилось в том, что сказочные события происхо​дят здесь в гуще реальной повседневности. Местом действия автор избирает Дрезден. Современники узнавали улицы, площади и увеселительные заведения города. И главный герой сказки занимается отнюдь не сказочным делом. Он — студент, из очень небо​гатых, и вынужден подрабатывать себе на жизнь переписыванием бумаг. В жизни ему не везет. Но он обладает способностью к вооб​ражению. В душе он поэт, энтузиаст.

Столкновение энтузиаста с реальностью составляет централь​ный конфликт сказки. Мечты Ансельма колеблются между жела​нием обрести солидное положение в обществе (стать надворным советником) и устремлением в воображаемый поэтический мир, где человеческая личность на крыльях фантазии чувствует себя безгранично свободной и счастливой. Быт и поэзия противопоставлены друг другу. Власть быта олицетворена в образе дочери чи​новника конректора Паульмана— Веронике, власть поэзии — в об​разе золотисто-зеленой змейки Серпентины.

Вероника по-своему привлекательна, но желания ее мелочны и убоги. Ей хочется выйти замуж и щеголять в новой шали и новых сережках. В борьбе за Ансельма ей помогает колдунья — торговка яблоками. Быт в романтическом представлении Гофмана — страш​ная и бездуховная сила. Быт притягивает к себе человека, лишает его высоких устремлений. В обывательском сознании вещи господ​ствуют над людьми. И Гофман оживляет вещи: скалит зубы дверной молоток, корчит рожи кофейник со сломанной крышкой. Оживший мир вещей фантастически страшен, как страшен мир лю​дей вроде конректора Паульмана и регистратора Геербранта, чьи помыслы устремлены только на дела житейские.

Этому бездуховному филистерскому бытию писатель-романтик противопоставляет другой мир — сказочное царство поэтической фантазии. Так возникает отличительная черта гофмановского твор​чества — двоемирие.

Сказочное царство мечты населено необыкновенными существа​ми. Князь духов Саламандр и его дочери—золотисто-зеленые змейки могут в быту принимать обличие обыкновенных людей, но их подлинная жизнь протекает в сфере чистой красоты и поэзии. Эта сфера изображена подчеркнуто невещественно и контрастно противостоит населенному вещами пространству обывательского мира. В мире поэзии господствуют цвета, запахи, звуки, предметы утрачивают свою материальность, движутся, переходят один в другой, сливаясь в единую гармонию красоты.

Единственным прибежищем от удручающей власти быта, по мысли писателя, оказывается мир поэтической мечты. Но Гофман понимает и его иллюзорность. Ироническая концовка подчеркивает это. Князь духов Саламандр утешает автора, горестно завидующего счастью Ансельма, утверждая, что сказочная Атлантида — лишь «поэтическая собственность» ума. Она—плод воображения, пре​красная, но недостижимая мечта. Романтическая ирония Гофмана ставит под сомнение осуществимость романтического идеала.

Восприятие действительности как царства эгоизма и бездуховности часто окрашивало произведения Гофмана в мрачные тона. Фантастика выражала страх писателя перед непонятными сторо​нами жизни. Во многих рассказах Гофмана блистают фантастические картины раздвоения человеческой личности, безумия, превращения человека в автомат. Мир выступает необъяснимым и иррациональ​ным.

Смысл произведения «Крошка Цахес»
В центре произведении история отвратительного уродца, наделённого волшебным даром присваивать себе заслуги окружающих. Ничтожное существо благодаря трём золотым волоскам пользуется всеобщим почётом, вызывая восхищение, и даже становится всесильным министром. Цахес – отвратителен, и автор не жалеет средств, чтобы внушить это читателю. Сравнивая его то с обрубком корявого дерева, то с раздвоенной редькой. Цахес ворчит, мяукает, кусается, царапается. Он одновременно страшен и смешён. Смешён тем, что нелепо пытается слыть прекрасным наездником и виртуозным виолончелистом, а страшен тем, что при своих мнимых дарованиях обладает явной и несомненной властью.
Данная сказка было создана во втором периоде творчества Гофмана. Последние восемь лет своей жизни он живёт в Берлине, находясь на службе в государственном суде. Негодность существовавшего судоведения привели его к конфликту с Прусской государственной машиной, и в творчестве его происходят изменения: он переходит к социальной критике действительности и обрушивается на общественные порядки Германии. Его сатира становится более острой, более политически окрашенной. В этом заключается трагичность судьбы Гофмана и его высокое предназначение. Понять это можно с помощью деталей этого произведения. Во-первых, гротескно-фантастический образ Цахеса: в нём он выразил своё неприятие действительности. Кроме того, в сказочной форме автор отразил мир, где жизненные блага и почёт воздаются не по труду, не по уму и не по заслугам. Действие сказки происходит в сказочном царстве, где на равных с людьми существуют волшебники и феи – в этом Гофман изобразил реальное существование мелких германских княжеств. Образ Валтазара – это противоположный образ Цахесу, он писатель светлого идеала. Ему одному открывается ничтожная сущность маленького уродца, отнявшего у него невесту и славу.

В финале сказки Валтазар венчает свою победу над Цахесом женитьбой на прекрасной Кандине и получает в дар от своего покровителя дом с великолепной мебелью, с кухней, где кушанья никогда не перекипают и с огородом, где раньше, чем у других поспевает салат и спаржа. Насмешки простираются не только на самого героя, но и на саму сказочную фантастику. Возникает сомнение в возможности и необходимости бегства от действительной реальности в широкие романтические мечты.

4. Поэтика и проблематика романа Гофмана «Житейские воззрения кота Мурра».
 Сатирический роман немецкого писателя-романтика Э. Т. А. Гофмана, вышедший в двух томах в 1819 и 1821 годах. Произведение считается вершиной творчества писателя, объединяя в себе смешное и трагическое.
Композиция романа представляет собой две не пересекающиеся сюжетные линии — биография кота Мурра и история жизни при дворе в карликовом немецком княжестве капельмейстера Иоганнеса Крейслера.

Как предупреждает с первых строк вымышленный издатель книги, предлагаемая книга является исповедью учёного кота Мурра, являющегося одновременно и автором, и героем. Однако, при подготовке книги к печати произошёл конфуз: когда к издателю стали поступать корректурные листы, то обнаружилось, что записки кота Мурра постоянно перебиваются обрывками совершенно постороннего текста. Оказалось, что кот, излагая свои житейские воззрения, рвал на части первую попавшуюся ему в лапы книгу из библиотеки хозяина, чтобы использовать выдранные страницы «частью для прокладки, частью для просушки». Под кошачьи лапы попало жизнеописание Иоганнеса Крейслера и по небрежности наборщиков эти страницы тоже были напечатаны.

Таким образом, жизнеописание гениального композитора представлено как макулатурные листы в кошачьей биографии. Здесь проявилась поистине гениальная фантазия Гофмана, которая оказалась способной придать горькой самоирониитакую форму.
Программный герой романа, Иоганнес, олицетворяет высшую правду. Рядом с ним в романе существует ещё художник —Абрагам Лисков — органный мастер, иллюзионист, пиротехник, устроитель праздников.
Крейслер — музыкант, а музыка, как считает Гофман и считали все йенцы, — «высший, самый романтический вид искусства». Особенность Крейслера по отношению к героям ранних произведений Гофмана в том, что он живет не в мире поэтических грёз, а в реальной филистерской Германии. В поисках хлеба насущного он странствует от одного княжеского двора к другому, из одного города в другой. Ему «приходится чеканить из своего вдохновения золото, чтоб дольше протянуть нить своего существования».
Крупным итоговым произведением Гофмана был незаконченный роман «Житейские воззрения кота Мурра» (1-й том— 1819 год; 2-й том - 1821 год). Писатель снова обращается здесь к романтическому энтузиасту — Крейслеру. Однако он не единственный герой романа. Значитель​ное место в нем принадлежит ученому коту Мурру. Мурр пишет историю своей жизни, а листы из биографии Крейслера использует для прокладки. Поэтому судьба капельмейстера предстает в отрыв​ках и содержит в себе много недосказанного.

Банальные события и житейские треволнения кошачьей жизни перемешаны с напряженной, исполненной трагизма историей му​зыканта.

Необычный композиционный прием призван показать внутрен​нюю связь двух противоположных миров, богатство смысло​вых оттенков самой жизни, в которой высокое и низменное, ко​мическое и трагическое существуют в нерасторжимом единстве.

Ученый кот воплощает в себе обывательское сознание. Жиз​ненный путь Мурра ничем не отличается от человеческого. Он влюбляется, женится, встречается с другими котами, болезненно переживает высокомерное отношение собак, с которыми пытается свести дружбу. Мурр начитан и склонен похваляться своей образо​ванностью. Он твердо убежден, что разум — это всего лишь «спо​собность поступать сознательно и не допускать никаких безумств». В этом состоит его житейская мудрость.

Взаимоотношения кошек и собак сатирически воспроизводят отношения между бюргерами и дворянством, а кошачий буршеншафт, заседания которого сопровождаются обильными возлияния​ми селедочного рассола, недвусмысленно выражает авторское отно​шение к националистически настроенным немецким буршам.

Животные инстинкты в обывательском мире лишь прикрыты возвышенной фразой. Решив угостить свою мать селедочной голо​вой, Мурр не удержался и съел ее. Этот поступок он сопровождает глубокомысленными размышлениями: «Но как постичь всю измен​чивость сердца тех, кто живет в нашем бренном мире? Зачем не оградила судьба грудь нашу от дикой игры необузданных страстей? Зачем нас, тоненькие, колеблющиеся тростинки, сгибает вихрь жизни? То наш неумолимый рок! О аппетит, имя тебе кот!»

Бренный мир», «дикая игра необузданных страстей», «вихрь жизни» и т.д. — это все обороты романтической фразеологии. Она вошла в моду, стала достоянием филистеров, прикрытием их по​требительских стремлений. Контраст между высокой патетической речью и банальностью помыслов становится средством сатиричес​кого обличения филистерства.

Вторая линия романа связана с образом Крейслера. Уютному существованию филистера противопоставлена бесприютность бытия художника. Конфликт художника с миром носит трагический харак​тер. Источником трагедии является несовместимость тонких чувств и высоких помыслов художника с мизерностью окружающей его жизни.

Княжество Зигхартсвейлер, где оказывается Крейслер, сарка​стически изображено как марионеточное царство видимости. Князь Ириней давно уже утратил настоящую власть, но не утратил пред​ставлений о собственной значительности. Придворные церемонии организуются с невероятной помпой, выезд князя сопровождается скороходами, которые, правда, едут на линейке и лишь слегка болтают ногами, имитируя бег. Финансовые советники государства сосредоточенно занимаются проверкой счетов из княжеской пра​чечной.

Смехотворная мизерность этого «двора» очевидна. Но нравы, господствующие при дворе, страшны. Двором заправляет княже​ская фаворитка советница Бенцон. Чтобы укрепить свое влияние, она сватает свою дочь, прекрасную Юлию, за слабоумного принца Игнатия, Л принцессу Подвигу, повинуясь династическим интере​сам, пытаются выдать замуж за сластолюбца и убийцу принца Гектора.

В этом мире вынужден жить Крейслер. существо возвышенное, благородное, всецело преданное музыке. Ему чужд этот мир, и он чужой в нем. Необходимость обслуживать двор своей музыкой приводит Крейслера к глубочайшему разладу. Ему свойственно не только недовольство окружающим, но и глубокая неудовлетворен​ность собственными возможностями. Его душевная неуспокоенность контрастно противостоит благодушному самодовольству Мурра и застывшему в мертвом существовании обществу при дворе. Все это делает образ Крейслера сложным, внутренне богатым, но и проти​воречивым.

Крейслер порой чувствует себя на грани безумия. Трагизм его положения еще усиливается любовью к Юлии, предназначенной в жены жестокому и слабоумному принцу.

Крейслер — носитель авторского взгляда па мир. Романтиче​ская неудовлетворенность существующим приводит его к абсолю​тизации духовности, воплощенной в музыке. Сфера искусства, где он ищет себе утешения, выступает как область, противоположная действительной жизни.

Программным выражением позиции Крейслера является его зна​менитое рассуждение о «любви артиста». Его любовь не стремится к реализации, она лишь сила, вызывающая к жизни творения искусства.

Конфликт художника с миром осмысляется в этом романе как конфликт социальный. Крейслер утверждает право художника на собственную позицию в неприемлемом для него социальном укладе. Больше того, он делает попытку активного вмешательства в жизнь, убирая с дороги преступного принца Гектора.

Многообразие охвата действительности, утверждение неприми​римости искусства и мира, основанного на корысти и эгоизме, трагическое, но активное противостояние художника этому миру — все это делает последнее крупное произведение Гофмана выдаю​щимся явлением немецкой романтической литературы.

5. Общая характеристика английского романтизма.
Хронологические рамки английского романтизма почти совпадают с немецким (1790–1820). Англичанам, в сравнении с немцами, свойственны меньшая склонность к теоретизированию и бóльшая ориентация на поэтические жанры. Образцовый немецкий романтизм ассоциируется с прозой (хотя стихи писали почти все его адепты), английский – с поэзией (хотя романы и эссе тоже пользовались популярностью).

Кроме озерной школы, английскими романтиками являются – Байрон, Шелли, Скотт. Озерная школа – Вордсворт, Кольридж, Саути. Термин «озерная школа» возник в 1800г, когда в одном из английских журналов Вордсворт был объявлен ее главой. Жизнь и творчество трех поэтов связано с Озерным краем, северными графствами Англии, где много озер. Программным стало первое совместное произведение Вордсворта и Кольриджа – сборник «Лирические баллады» 1798г. В нем наметились: отказ от классицистических образцов, демократизация проблематики, расширение тематического диапазона, ломка системы стихосложения. Поэты призывали изображать повседневный быт скромных тружеников, простых людей. Тем самым они являлись продолжателями традиций сентиментализма. Вордсворт и Саути апеллировали к внутреннему миру человека, интересовались диалектикой его души. Одним из главных принципов было использование фольклора. Обогащение языка велось за счет введения разговорной лексики, упрощения поэтической конструкции. Выступая против законов буржуазного общества, они обращались к изображению средневековья. Лейкисты ратовали за смену силлабической системы стихосложения более соответствующей нормам английского языка тонической системой, смело вводили новые лексические формы, разговорные интонации, развернутые метафоры и сравнения, сложную символику. Задача поэзии – уловить абсолютное в простейших явлениях современной жизни. Интуитивное восприятие окружающих вещей есть наиболее полное познание их внутреннего смысла. Утверждая самоценность личности, лейкисты настойчиво искали пути восстановления  нарушенных нравственных связей человека с природой, апеллируя к нравственности и чистоте человеческой души.
6. Байрон и «байронизм». Творчество Байрона до 1816г. «Корсар».
В 1807 г. в печати появилась его первая книга — «Часы досуга». Беспощадная критика на «Часы досуга» страшно огорчила Байрона, но свой ответ — Английские барды и шотландские критики — он издал только весной 1809 г. Успех сатиры был громадным и смог удовлетворить уязвленного поэта.

В июне 1809 г. Байрон отправился в путешествие. Побывал в Испании, Албании, Греции, Турции и Малой Азии, где переплыл пролив Дарданеллы, чем впоследствии очень гордился.

Во время путешествия он осознал общественное назначение поэзии и гражданское призвание поэта. В эти два года он создал первые две песни поэмы «Паломничество Чайльд-Гарольда» (1812-1817). Поэма имела баснословный успех и 14к её экземпляров разошлись за один день, что сразу поставило автора в ряд первых литературных знаменитостей.

«Паломничество Чайльд-Гарольда». Поэма состоит из 4 песен. Описывает путешествия и размышления пресыщенного молодого человека, который разочаровался в жизни полной удовольствий и веселья и ищет приключений в незнакомых землях. В более широком смысле, это выражение меланхолии и разочарования, которые ощущает поколение, утомленное эпохой Великой французской революции и последовавших за ней наполеоновских войн. Обозначение главного героя происходит от старинного английского титулования «чайльд» - средневекового обозначения молодого дворянина, который был ещё только кандидатом в рыцари. Этот титул, как указывает автор поэмы, был выбран как наиболее сообразный со старинной формой стихосложения.
Поэма выявила в себе первый пример байронического героя. Характеристики бг:

· высокий уровень интеллекта и восприятия

· способность легко приспособиться к новым ситуациям

· использует хитрость для собственной выгоды

· внешняя привлекательность, стиль, такт

· непочтительность к любой власти

· склонность к высокомерию и циничности

· таинственность

«Восточные поэмы Байрона» (1813 - 1816) Результатом путешествия Байрона явились его поэмы. Начиная с 1813 года, из-под пера Байрона одна за другой выходят романтические поэмы, впоследствии получившие название "восточных". К этому циклу относятся следующие поэмы: "Гяур" (1813), "Абидосская невеста" (1813), "Корсар" (1814), "Лара" (1814), "Осада Коринфа" (1816) и "Паризина" (1816).
Героем «восточных поэм» является обычно бунтарь-отщепенец, отвергающий все правопорядки собственнического общества. Это - типичный романтический герой; его характеризуют исключительность личной судьбы, необычайные страсти, несгибаемая воля, трагическая любовь, роковая ненависть. Индивидуалистическая и анархическая свобода является его идеалом. Восхваление индивидуалистического бунтарства было выражением духовной драмы Байрона.

Страстный призыв к действию, к борьбе, которую Байрон устами своих неистовых героев провозглашал главным смыслом бытия. Самая замечательная черта "восточных поэм" - воплощённый в них дух действия, борьбы, дерзновения, презрения ко всякой апатии, жажда битвы, которая будила от малодушной спячки изверившихся людей, подымала уставших, зажигала сердца на подвиг.

Композиция и стиль "восточных поэм" весьма характерны для искусства романтизма. Где происходит действие этих поэм, неизвестно. Каждая из "восточных поэм" является небольшой стихотворной повестью, в центре сюжета которой стоит судьба одного какого-либо романтического героя. Всё внимание направлено на то, чтобы раскрыть внутренний мир этого героя, показать глубину его бурных и могучих страстей.

Поэмы 1813 - 1816 годов отличаются сюжетной завершённостью; главный герой не является лишь связующим звеном между отдельными частями поэмы, но представляет собой главный интерес и предмет её. Протест, звучащий в этих поэмах, романтически абстрактен. Построение сюжета характеризуется отрывочностью, нагромождением случайных деталей; повсюду много недомолвок, многозначительных намёков. Можно догадываться о мотивах, движущих поступками героя, но часто нельзя понять, кто он, откуда пришёл, что ждёт его в будущем.

«Корсар». Состоит из трех песен, каждая начинается с эпиграфа (стихотворные строки Данте). Герой поэмы является вождем пиратов — бесстрашных людей, преступивших деспотический закон собственнического общества. Они предпочитают вести вольную жизнь на необитаемом острове, вдали от неволи и больших городов.
Конрад — их смелый и мудрый предводитель, бунтарь. Его почитают и боятся, он суров и властен, враги трепещут при одном его имени. Но он страшно одинок, у него нет друзей, роковая тайна тяготеет над ним, никто ничего не знает о его прошлом. Лишь по паре намекам, брошенным вскользь, можно заключить, что Конрад в юности, подобно другим героям «восточных поэм», страстно жаждал творить добро. Любовь играет в жизни Конрада роковую роль. Полюбив Медору, он навсегда сохраняет верность ей одной. С её смертью всякая радость жизни утрачена для Конрада, он таинственно исчезает. Каков был его конец, никто не знает.

Конрада роднит с другими героями «вп» могучая сила духа. Но его неустрашимая многообразнее и сложнее, чем характеры героев других поэм. В ней есть место не только для гнева, но и для сострадания.

Поэма «Корсар» - шедевр английской поэзии. Страстная сила романтической мечты сочетается в ней со сравнительной простотой художественной разработки темы; грозная героическая энергия стиха в «Корсаре» сочетается с его тончайшей музыкальностью; поэтичность пейзажей — с глубиной в обрисовке психологии героя.

Загадочный героический образ Конрада пробудил интерес во всей Европе того времени.

7. Прометеевские, богоборческие мотивы в творчестве Байрона после 1816 г. «Каин».
Переезд Байрона в Венецию создал почву для его сближения с борцами за независимость Италии — карбона​риями. Связь с ними произвела некоторые сдвиги в мировоззрении поэта, обогатив его «мировую скорбь» новыми оттенками. В его поэтическом кругозоре все большее место занимает «прометеевская тема». В центр его произведений выдвигается во многом для него новый образ борца за счастье человечества — человеколюбца, гото​вого возложить на свои плечи тяжкое бремя человеческих стра​даний. 
«Манфред» Драматическая поэма (1816-1817)

В ней три акта и по своему характеру она необузданна, метафизична и необъяснима. Почти все действующие лица, за исключением двух или трех, духи земли, воздуха и вод. Действие происходит в Альпах, герой нечто вроде волшебника, страдающий от необычных угрызений совести, причина которых наполовину остается невыясненной. Он блуждает, вызывает этих духов, они являются ему, но пользы от них нет. В конце концов он идет в само обиталище Главного Зла, чтобы вызвать некий призрак, который явившись, дает ему двойственный и неутешительный ответ. В третьем акте служители находят его умирающим в башне, где он занимался своим искусством.

· Скептическая оценка разума: чем больше человек знает, тем больше перед ним открывается зло, царящее в жизни

· Но хотя разум и бессилен, отказ от разума равен отказу от человечности

· Даже если знание не облегчает жизнь, лучше знать, чем слепо верить

· Проблема добра и зла в натуре человека

· Бунтарский характер: Манфред отказывается преклонить колени перед Ариманом, отказывается признать себя побежденным

· Достоинство человеческой личности

· Духовное величие Манфреда трагически бесплодно из-за его отчужденности от других людей

«Манфред» не столько трагедия характера, сколько трагедия идеи абсолютного. Титанический герой неизмеримо несчастнее обычного человека; абсолютная власть делает властителя рабом; полное знание раскрывает бесконечность зла в мире; бессмертие оборачивается мукой, пыткой, в человеке возникает жажда смерти — таковы некоторые трагические идеи «Манфреда». Главная же из них: абсолютная свобода освещает жизнь человека прекрасной целью, но ее достижение уничтожает в нем человечность, приводит его к «мировой скорби».

И все же Манфред до конца сохраняет свою свободу, на пороге смерти бросая вызов и церкви, и потусторонним силам.

С особой ясностью этот прометеевский мотив звучит в его второй философской драме «Каин» (1821), продолжающей (на несколько иной основе) мысли, воплощенные в «Манфреде». Подобно Прометею, герой этой библейской драмы братоубийца Каин является богоборцем, ополчившимся на вселенского тирана — Иегову. В своей религиозной драме, названной им «мистерией», поэт использует библейский миф для полемики с Библией. Но бог в «Каине» это не только символ религии. В его мрачном образе поэт объединяет все формы тиранического произвола. Его Иегова — это и зловещая власть религии, и деспотическое иго реакционного антинародного государства, и, наконец, общие законы бытия, без​различные к скорбям и страданиям человечества.

Этому многоликому мировому злу Байрон, идя вслед за про​светителями, противопоставляет идею смелого и свободного чело​веческого разума, не приемлющего царящие в мире жестокость и несправедливость.

«Каин» (1821)— вершина драматургии Байрона. В основу сюжета положена библейская легенда о сыне первого человека Адама Каине, убившем своего брата Авеля. Такой сюжет был характерен для средневекового театра, поэтому Байрон назвал «Каина» мистерией (жанр религиозной драмы в Средние века). Но религиозности в драме нет. Убийца Каин в поэме становится подлинным романтическим героем. Титанический индивидуализм Каина заставляет его бросить вызов самому Богу, и убийство рабски покорного Богу Авеля — страшная форма протеста против жестокости Бога, требующего себе кровавых жертв.
Богоборческие идеи воплощаются и в образе Люцифера — прекраснейшего из ангелов, восставшего против Бога, низвергнутого в ад и получившего имя Сатаны. Люцифер посвящает Каина в тайны мироздания, он указывает на источник зла в мире — это сам Бог с его стремлением к тирании, с его жаждой всеобщего поклонения.

Герои не могут победить в борьбе с всемогущим божеством. Но человек обретает свободу в сопротивлении злу, духовная победа — за ним. Такова главная мысль произведения.

Авель и Каин противопоставлены друг другу в их отношении к тому, как создан мир. Авель покорно приемлет существующий порядок вещей. Каин наделен пытливым умом: его разум вопрошает, а страсть возмущается.

Перед Каином открывается, что он носит зло в самом себе. Люцифер убеждает его, что зло и смерть — неумолимые законы бытия.

Каин приходит в отчаяние. Он решает противостоять злу.

Величие человека — в способности отвергнуть зло. «Первый бунтарь на земле».

Авель выступает как лицемер и трус, в основе его благочестия — страх. Каин — поборник прав и свобод всего человечества, порабощенного несправедливым произволом.

8. Проблематика и поэтика поэмы Байрона «Дон Жуан».
Эпическая поэма — по отзыву автора, а по сути — роман в стихах, «Дон Жуан» - важнейшее и самое масштабное произведение позднего этапа творчества Байрона, предмет постоянных размышлений поэта и ожесточенной полемики критики.

· В поэме два героя — Дон Жуан и автор

· Сюжетные перипетии — герой активный — Дон Жуан

· Лирические отступления и философские рассуждения — автор, который высказывает революционные взгляды, но не имеет возможности действовать.

· Автор осмысляет большие нравственные, социальные, политические проблемы современности.

· В поэме Байрон не показывает, каким он представляет будущее человечества, но выражает надежду, что «только революция, наверно, избавит старый мир от всякой скверны».

· На протяжении всего произведения Байрон громит реакционеров — продажных поэтов, писателей, публицистов. Начиная с посвящения он высмеивает поэтов «озерной школы», которым никогда не удастся понять, что нельзя «за океан (поэзии) озера принимать».

· Отповедь получают и философы и экономисты, ставшие идеологами реакции.

· Байрон утверждает веру в разум человека

Шедевр позднего Байрона обрывается на полуслове. На протяжении последних семи лет своей жизни, поэт сумел осуществить не более двух третей своего обширного замысла (задумывался эпос в 24 песнях, и автор предполагал показать жизнь своего героя в Германии, Испании, Италии, а закончить повествование гибелью Дон Жуана во Франции в период Великой французской революции).

9. Скотт как создатель жанра исторического романа. Романы Скотта «шотландского» (Уэверли) и «английского» (Айвенго) циклов.
Романы Скотта распадаются на две основные группы

Первая посвящена недавнему прошлому Шотландии, периоду гражданской войны — от пуританской революции 16 века до разгрома горных кланов в середине 18 века и более позднему времени

В центре романов Скотта лежат события, которые связаны со значительными социально-историческими конфликтами шотландской истории.

Новаторство Скотта, так глубоко поразившее людей его поко​ления, заключалось в том, что он создал жанр исторического ро​мана, «до него не существовавший».

Композиционные особенности:

· конкретность детализация, материальная история показана как живой мир

· историческая точность

· реальные исторические деятели — фон, первый план занимают герои вымышленные

· связь прошлого с современностью

· цель — создать убедительную историю человеческих судеб в пределах одной эпохи, показать, почему люди поступали именно так

Шотландские романы

· Уэверли

· Гай Маннеринг

· Эдинбургская темница

· Шотландские пуритане

· Ламмермурская невеста

· Роб Рой

· Монастырь

· Аббат

· Сен-Ронанские воды

· Антиквар

Наиболее удачными среди них являются «Пуритане» и «Роб Рой». В первом изображено восстание 1679 года, которое было направлено против отреставрированной династии Стюартов. Герой «Роб Роя» - народный мститель, «шотландский Робин Гуд».

· Необыкновенно богатый реалистический типаж. Это целая галерея шотландских типов самых разнообразных социальных слоев, но преимущественно мелкой буржуазии, крестьянства и бедноты.

· Скотт делает дальнейший шаг на пути демократизации романа и в то же время дает более живые образы.

· Чаще всего главные герои — это условно идеализированные молодые люди из высших классов, лишенные большой жизнедеятельности.

«Уэверли, или Шестьдесят лет назад» 1814

Опубликованный анонимно, этот роман стал первым прозаическим произведением писателя и считается его первым историческим романом. Он стал так популярен, что все последующие произведения Скотта публиковались как романы создателя «Уэверли».
В основу композиции “Уэверли” Скотт положил принцип романа путешествий, последовательно описывая приключения юного Эдуарда Уэверли во время его странствия по Шотландии со скотокрадом Бин Лином. Следование канону романа путешествий позволило писателю провести героев через те места, о которых он хотел рассказать, столкнуть их с людьми, о нравах которых хотел поведать. Вместе с тем в “Уэверли” явно прослеживаются и традиции романа воспитания, поскольку Скотт показывает эволюцию своего юного героя в результате постижения им правды жизни. В дальнейшем Скотт будет часто использовать мотивы воспитания и путешествий для достижения поставленных им целей, однако большинство последующих романов будет построено им преимущественно по модели романа - семейной хроники. 
Вторая группа

Далее тематика его исторических романов стала заметно шире. Выходя за пределы Шотландии, писатель обращается к давним временам истории Англии и Франции. События английской истории изображены в романах:

· Айвенго

· Монастырь

· Аббат

· Кенилворт

· Вудсток

· Пертская красавица

Роман «Квентин Дорвард» посвящен событиям во Франции времен правления Людовика XI.

«Айвенго» - первый роман Скотта, действие которого происходит за пределами Шотландии. События приурочены к 1194 году — через 130 лет после битвы при Гастингсе, в результате которой саксы были покорены норманнами.

Концепция романа, где центральным фактом для Англии выдвинута национальная борьба саксов с норманнами, оказалась необыкновенно плодотворной для науки истории.
Скотт ни в малейшей степени не идеализирует средневековье, показывая его как жестокое, суровое время, когда все подчинялись праву «большого кулака». 
10. Своеобразие романтизма во Франции.
· Позднее начало: общенациональным явлением становится только к концу 1820-х годов

· Связь с реальностью: герой — индивидуальность, но это современный человек, который живет в современном мире

· Имена «детей века» в названиях: «Рене», «Коринна», «Адольф», «Индиана», «Орс» и др.

· Герой более обыкновенный: страдающая утонченно-чувствительная душа

· «Посюсторонность» французского романтизма

· Романтики выступили первыми критиками буржуазного общества

· Им принадлежит заслуга открытия нового типа героя, вступающего в противоборство с этим обществом
Французский романтизм развивался в первое тридцатилетие XIX века. Первый этап его совпал с периодом Консульства и Первой империи (приблизительно 1801 —1815 годы); в это время романтическая эстетика только формировалась, выступили первые писатели нового направления: Шатобриан, Жермена де Сталь, Констан. 
Второй этап начался в период Реставрации (1815—1830), когда рухнула наполеоновская империя и во Францию, в обозе иностранных интервентов, вернулись короли династии Бурбонов, родственники свергнутого революцией Людовика XVI. В этот период окончательно складывается романтическая школа, появ​ляются главные эстетические манифесты романтизма и происходит бурный расцвет романтической литературы всех жанров: лирики, исторического романа, драмы, выступают крупнейшие писатели- романтики, такие, как Ламартин, Нерваль, Виньи, Гюго. 
Третий этап падает на годы Июльской монархии (1830—1848), когда окончательно утвердилось господство финансовой буржуазии, происходят первые республиканские восстания и первые выступ​ления рабочих в Лионе и Париже, распространяются идеи утопи​ческого социализма. В это время перед романтиками: Виктором Гюго, Жорж Санд — встают новые социальные вопросы, как и пе​ред творившими в те же годы великими реалистами, Стендалем и Бальзаком, и наряду с романтической поэзией возникает новый жанр романтического, социального романа. 
Шатобриан — писатель и дипломат, один из основоположников романтизма во французской литературе.

· Влияние Шатобриана на французскую литературу огромно; оно с равной силой охватывает содержание и форму, определяя дальнейшее литературное движение в разнообразнейших его проявлениях.

· Романтизм почти во всех своих элементах – от разочарованного героя до любви к природе, от исторических картин до яркости языка – коренится в нём; Альфред де Виньи и Виктор Гюго подготовлены им.

· трактат «Гений христианства»

· повести: «Атала, или Любовь двух дикарей в пустыне», «Рене, или Следствия страстей» ( впервые во французской литературе выведен образ героя-страдальца)

· после смерти изданы мемуары «Замогильные записки»

Жермена де Сталь — французская писательница, личный враг Наполеона, автор теоретических трактатов «О литературе», «О Германии», автор романов «Дельфина», «Коринна, или Италия».

Бенжамен Констант — роман «Адольф»

Альфред де Мюссе — романтический поэт, автор прозаических новелл, драматург: «Исповедь сына века».

· Один из последних исповедальных романов

· Выразил душевный кризис, пережитый поэтом в середина 1830-х годов в связи с личной драмой – любовью к писательнице Жорж Санд – и обстоятельствами общественной жизни того времени.

· Расшифровываются причины смутных страданий романтического героя. Теперь, через 2 десятилетия после «Рене» и «Адольфа», стало ясно, что трагедия «сна века» прямо связана с трагедией эпохи.

Жорж Санд

· Индиана

· Валентина

· Лелия

· Орас

· Консуэло

· Графиня Рудольштадт

В своих романах 1830-х годов Санд провела борьбу за эмансипацию женщины против института буржуазного брака, основанного на корысти и угнетении.

Её героини боролись за человеческое достоинство женщины и за свободу чувства, выступали как романтические бунтари, протестуя против подавления личности.

Позднее появляется новый герой — человек из народа. Именно в народе находит Жорж Санд самоотверженность, доброту и героизм, которые, по её мысли, способны излечить общество от корысти и эгоизма.

11. Проблематика и поэтика романа Гюго «Собор Парижской Богоматери».
Виктор Гюго(1802-1885)

· Виктор Гюго вошёл в историю литературы как демократ и гуманист, поборник добра и справедливости, защитник угнетённых.

· Его мировая известность основана на его романах, но Гюго прежде всего поэт – первый поэт Франции, не знающий себе равных по масштабности творчества, его гражданскому накалу, виртуозному мастерству, богатству поэтического словаря и бесконечному разнообразию сюжетов, чувств, настроений.

· Творчество Гюго отличается редким художественным единством.

· Поэтом оставался он во всём, что бы ни писал: и в драматургии, пронизанной страстным лиризмом, и в романах, на каждой странице которых слышится его взволнованный голос, и в переписке, речах, публицистике, критических сочинениях, где сверкает весь арсенал романтической образности, весь фейерверк метафор и гипербол, неотъемлемых от его стиля и поэзии.

· С другой стороны, эпическое начало присутствует не только в его романах и больших поэмах, но и в лирике, даже самой личной, самой задушевной.

«Предисловие» к драме «Кромвель» (1827)

Манифест романтизма

· Широкое теоретическое обоснование нового романтического искусства.

· «Как бы ни были велики кедр и пальма, нельзя стать великим, питаясь лишь их соком», - как ни прекрасно искусство античной древности, новая литература не может ограничиться подражанием ему – вот одна из главных мыслей «предисловия». Искусство, - заявил Гюго, - меняется и развивается вместе с развитием человечества, и так как оно отражает жизнь, то каждой эпохе соответствует своё искусство.

· Историю человечества Гюго разделил на 3 большие эпохи: первобытную, которой в искусстве соответствует «Ода» (т. е. лирическая поэзия), античную, которой соответствует эпос, и новую, которая породила драму.

· Величайшие образцы искусства этих трёх эпох – библейские легенды, поэмы Гомера и творчество Шекспира.

· Шекспира Гюго объявляет вершиной искусства нового времени, под словом «драма» понимая не только театральный жанр, но и вообще искусство, отражающее драматический характер новой эпохи, главные черты которого он и стремится определить.

· В противовес классицизму, который он полагал устаревшим и оторванным от живой жизни, с его аристократическим противопоставлением «благородных» героев «неблагородным», «высоких» сюжетов и жанров «низким», Гюго потребовал расширить границы искусства, свободно сочетать в нём трагическое и комическое, возвышенно-прекрасное и низменно-безобразное (гротескное), как это происходит в жизни.

· Прекрасное однообразно, у него одно лицо; у безобразного их тысячи. Поэтому прекрасному следует предпочесть «характерное».

· Важной чертой нового искусства Гюго считал то, что оно открыло широкую дорогу гротеску.

· Другая важная черта – антитеза в искусстве, призванная отражать контрасты самой действительности, в первую очередь противоположность плоти и духа (здесь сказалось влияние Шатобриана), зла и добра.

· Гюго потребовал соблюдения в драме исторического правдоподобия – местного колорита, как в исторических романах, и обрушился на единства места и времени – нерушимые каноны классицизма, которые казались ему натяжками.

· Написанное с блеском и страстью, полное дерзких мысле
й и ярких образов, «Предисловие» к «Кромвелю» произвело огромное впечатление на литературных современников.

· Оно открыло дорогу романтической драме, которая начала завоёвывать французскую сцену накануне 1830 года.

· Сформулированные Гюго принципы так или иначе сказались на таких произведениях, как «Генрих II и его двор» (1829) Александра Дюма, «Жакерия» (1828) Проспера Мериме, драмы и переводы из Шекспира Альфреда де Виньи.

· «предисловие» во многом оправдывало эстетику низового романтического жанра – бульварной мелодрамы, получившей широкое распространение в 1830-е годы.

Драматургия:

· «Эрнани» (Hernani, 1830).
· «Марион Делорм» (Marion Delorme, 1831).
· «Kороль забавляется» (Le Roi s’amuse, 1832).

· «Рюи Блаз» (Ruy Blas, 1838).
· «Эрнани» стала поводом литературных баталий между представителями старого и нового искусства.

· Ярым защитником всего нового в драматургии выступил Теофиль Готье, с воодушевлением воспринявший это романтическое произведение. Эти споры остались в истории лиетратуры под названием «битва за «Эрнани»».

· «Марион Делорм», запрещённая в 1828 году, была поставлена в театре «Порт-Сен-Мартен»;

· «король забавляется» - в «театрФрансе» в 1832 году; эта пьеса была также запрещена.

Общественная деятельность:

В 1841 году Гюго избран во Французскую Академию, в 1845 году получил звание пэра.

В 1848 году избран в Национальное собрание. Гюго был противником государственного переворота 1851 года и после провозглашения Наполеона III императором находился в изгнании.

В 1870 году вернулся во Францию, а в 1876 году бы избран сенатором

Романы:

- «Собор Парижской Богоматери» - первый исторический роман Гюго.
Главный герой романа — Собор

· Собор – символ Средневековья, красоты архитектуры и уродства религии

· «Книга убьёт здание»

· Основной признак романтизма; исключительные характера в чрезвычайных обстоятельствах

· Эстетика гипербол и контрастов

· Конфликт высокого и низкого: феодализм, королевская деспотия / народ, отверженные
Тема Конфликта любви и ненависти, красоты и уродства, а так же проблема «отторгнутых обществом» людей, возникновение и потеря новых идей – все это до сих пор остается актуальным, неподвластным времени… 

Главным идейно-композиционным стержнем романа является любовь к цыганке Эсмеральде двух героев: архидьякона Клода Фролло и и звонаря собора Квазимодо. Эта любовь выявляет два характера. 
Персонаж Клода Фролло вызывает сочувствие, жалость. Следует сказать, что жизнь у этого человека не сложилась с самого начала: мечта оказалась раздавленной обстоятельствами. Собор стал его домом, местом, где молодой человек заточил душу и страсть. Так получилось, что чувства, которые, как ему казалось, были похоронены в прошлом, захватили его. Он начинает бороться со своей страстью, но проигрывает.

Что касается Квазимодо, то сам персонаж чем-то напоминает собор Парижской Богоматери. Внешне этот человек также уродлив, неказист. За внешним уродством скрывается душа ребенка.

Широко использует в романе приемы гротеска и контраста. Изображение характеров дается по принципу контраста, так же как и внешний облик героев: безобразие Квазимодо оттеняется красотой Эсмеральды, но, с другой стороны, безобразная внешность звонаря контастирует с его прекрасной душой. 
Главные герои романа тесно связаны друг с другом не только центральной любовной тематикой, но и своей принадлежностью к Собору Парижской Богоматери: Клод Фролло является архидьяконом храма, Квазимодо – звонарём, Пьер Гренгуар – учеником Клода Фролло, Эсмеральда – танцовщицей, выступающей на Соборной площади, Феб де Шатопер – женихом Флер-де-Лис де Гонделорье, проживающей в доме, окна которого выходят на Собор. 
На уровне человеческих взаимоотношений персонажи пересекаются друг с другом через Эсмеральду, чей художественный образ является сюжетообразующим для всего романа. К прекрасной цыганке в «Соборе Парижской Богоматери» приковано всеобщее внимание: парижские горожане с удовольствием любуются на её танцы и фокусы с белоснежной козочкой Джали, местная чернь (воры, проститутки, мнимые нищие и калеки) почитает её не меньше, чем Богоматерь, поэт Пьер Гренгуар и капитан королевских стрелков Феб испытывают к ней физическое влечение, священник Клод Фролло – страстное желание, Квазимодо – любовь.
Сама Эсмеральда – чистое, наивное, девственное дитя – отдаёт своё сердце внешне красивому, но внутренне уродливому Фебу. Любовь девушки в романе рождается вследствие благодарности за спасение и застывает в состоянии слепой веры в своего возлюбленного. Эсмеральда ослеплена любовью настолько, что готова обвинить в холодности Феба саму себя, признавшуюся под пытками в убийстве капитана.
Молодой красавец Феб де Шатопер – благородный человек лишь в обществе дам. Наедине с Эсмеральдой – он лживый соблазнитель, в компании с Жеаном Мельником (младшим братом Клода Фролло) – изрядный сквернослов и любитель выпить. Сам по себе Феб – обычный Дон Жуан, смелый в бою, но трусливый, когда речь заходит о его добром имени. Полной противоположностью Феба в романе являетсяПьер Гренгуар. Несмотря на то, что его чувства к Эсмеральде лишены особой возвышенности, он находит в себе силы признать девушку скорее сестрой, нежели женой, и со временем полюбить в ней не столько женщину, сколько человека.

Личность в Эсмеральде видит и на редкость страшный звонарь Собора Парижской Богоматери. В отличие от остальных героев он обращает внимание на девушку не раньше, чем она проявляет заботу о нём, подав стоящему у позорного столба Квазимодо воду.  Только познав добрую душу цыганки, сгорбленный уродец начинает замечать её физическую красоту. Внешнее несоответствие себя и Эсмеральды Квазимодопереживает достаточно мужественно: он настолько любит девушку, что готов сделать для неё всё – не показываться на глаза, привести другого мужчину, защитить от разъярённой толпы.

Архидьякон Клод Фролло – самый трагический персонаж романа. С ним связана психологическая составляющая «Собора Парижской Богоматери». Прекрасно образованный, справедливый, любящий Бога священник, влюбившись, превращается в настоящего Дьявола. Он хочет добиться любви Эсмеральды любой ценой. Внутри него постоянно идёт борьба между добрым и злым началом. Архидьякон то умоляет цыганку о любви, то пытается взять её силой, то спасает её от смерти, то сам же отдаёт её в руки палача. Страсть, не находящая выхода, в конечном итоге убивает и самого Клода.
12. Своеобразие американского романтизма. Эстетические взгляды и поэзия Эдгара По.
Американский романтизм

· В 1775 году 13 английских колоний на Американском континенте поднялись на освободительную борьбу против метрополии. Война за независимость (1775-1783) была не только антиколониальной.

· Итогом победы колонистов в войне за независимость стало образование нового государства – Соединённых Штатов Америки, установление в стране буржуазно-демократической республики.

· Война за независимость и буржуазная революция стимулировали развитие американского обществ и заложили основы быстрого экономического и территориального роста страны в XIX веке.

· Победа в войне за независимость означала завершение длительного и сложного процесса формирования американской нации, начавшегося в первые десятилетия XVII Века, когда в Новый Свет прибыли первые поселенцы. Потомки «европейцев в Америке» осознали себя новым народом, чья историческая судьба не совпадает с судьбой тех стран, откуда прибыли их предки.

· В национальном сознании Американцев укрепляется вера в особый путь и высшее предназначение Америки. Америка представляется страной будущего, краем безграничных возможностей.

· Этот комплекс возможностей получил название «американская мечта».

· В период своего формирования «американская мечта» - мечта о свободном, справедливом и счастливом обществе,  но постепенно она трансформируется и вырождается в страстную жажду материального успеха любой ценой и любыми средствами.

· Разочарование результатами послереволюционного развития страны ведёт писателей Америки к поиску романтического идеала, противостоящего антигуманной действительности, лежащего за пределами повседневной буржуазной практики. 

· Хронологические рамки американского романтизма отличаются от романтизма европейского. Романтическое направление в литературе США сложилось к 1820-1830м годам и сохраняло господствующее положение вплоть до окончания гражданской войны между Севером и Югом (1861-1865)

· Столь долгое по сравнению с европейскими странами существование романтического метода в литературе США объясняется особенностями истории американского общества. 

· Важнейший её фактор – постепенное продвижение американской нации с востока, где высадились «отцы-основатели», на запад, к побережью Тихого океана.

· В ходе колонизации материка, длившейся почти 3 столетия, в Америке существовал фронтир – чисто американское явление, подвижная граница между цивилизацией белых поселенцев и остальной частью материка. За линией фронтира лежали «свободные земли» - нетронутая природа Америки, горы, леса и прерии, населённые индейскими племенами. 

Первый этап - ранний (1820-1830 годы)

· Крупнейшие писатели раннего романтизма в США – В. Ирвинг, Д. Ф. Купер

· С проявлением их произведений американская литература впервые получает международное признание. Идёт процесс взаимодействия американского и европейского романтизма. Ведётся интенсивный поиск национальных художественных традиций, намечаются основные темы и проблематика (Война за независимость, жизнь индейцев, освоение континента и другие). Мировоззрение ведущих писателей этого периода окрашено в оптимистические тона, связанные с героическим временем войны за независимость и открывавшимися перед молодой республикой грандиозными перспективами. 

· Сохраняется тесная преемственная связь с идеологией американского Просвещения, которое в идейном плане подготовило Американскую революцию.

Нативизм

( от английского native – родной, национальный)

· Освоение национального достояния

· Романтики  с невиданным энтузиазмом предались исследованию своей родной страны, где ничего ещё не было осмыслено, а многое просто неизведанно, и открытия подстерегали на каждом шагу. Страна Америка располагала огромным разнообразием климатов и пейзажей, культур и жизненных укладов, специфических социальных институтов.

Национальная специфика

· Утверждение национальной самобытности и независимости, поиски национального самосознания и национального характера проходят через всё искусство американского романтизма.

· Писатели-романтики в своих книгах с увлечением путешествуют вместе со своими героями и читателями по морским просторам, глади Великих Озёр, дремучим лесам, могучим рекам, бескрайним прериям.

· В мировом романтизме природа всегда выступает как альтернатива антигуманной цивилизации. В творчестве романтиков США этот мотив подкрепляется тем, что нетронутая цивилизацией природа начинается у американцев буквально за порогом дома.
Джеймс Фенимор Купер (17789-1851)
· Создатель шпионского романа

· Создатель исторического романа

· Создатель морского романа

· Создатель нативистского романа

Второй этап – зрелый американский романтизм (1840-1850 годы)

· Натаниэль Готорн, Эдгар Алан По, Герман Мелвилл, Генри Уодсворт Лонгфелло

· Сложная и противоречивая реальность Америки этих лет обусловила заметные различия в мироощущении и эстетической позиции романтиков 40-50-х годов.

· Большинство писателей испытывают глубокое недовольство ходом развития страны. В США сохраняется рабство на Юге, на Западе рука об руку с героизмом первопроходцев идёт варварское уничтожение коренного населения материка – индейцев и хищническое разграбление природных богатств. Республика переживает экономический кризис 1830-ч годов, утрату доверия к погрязшему в коррупции правительству, внешне- и внутриполитические конфликты. Разрыв между действительностью и романтическим идеалом углубляется, превращаясь в пропасть. 

· Не случайно среди романтиков зрелого периода так много непонятых и непризнанных художников, отвергнутых буржуазной Америкой, как По, Мелвилл.

· Преобладают драматические, трагические тона, ощущение несовершенства мира и человека (Н. Готорн), настроения скорби, тоски (Э. По), сознание трагизма человеческого бытия (Г. Мелвилл).

· Переход от художественного освоения национальной реальности к исследованию на национальном материале универсальных проблем человека и мира, философская глубина.

· Опора на современную идеалистическую философию Европы, прежде всего на немецкую идеалистическую школу Канта, Шеллинга, Фихте.

· Эти теории преломляются в учении американского трансцендентализма, поставившего перед современниками вопросы глобального характера – о сущности человека, о взаимоотношениях человека и природы, человека и общества, о путях нравственного самосовершенствования.

· В художественных язык проникает символика. По, Мелвилл, Готорн в своих произведениях создали символические образы большой глубины и обобщающей силы. Заметную роль начинают играть сверхъестественные силы, усиливаются мистические мотивы.

Третий этап – поздний американский романтизм (1860 годы)

Период кризисных явлений в романтизма США. Романтизм как метод всё чаще оказывается не в состоянии отразить новую реальность. В полосу тяжёлого творческого кризиса вступают те писатели предыдущего этапа, кто ещё продолжает свой путь в литературе. Наиболее яркий пример – судьба Мелвилла, на долгие годы ушедшего в добровольную духовную самоизоляцию.

· Происходит резкое размежевание внутри романтизма, вызванное Гражданской войной между Севером и Югом.

· С одной стороны, выступает литература аболиционизма, в рамках романтической эстетики протестующая против рабства с этических, общегуманистических позиций.

· С другой стороны, литература Юга, романтизирую и идеализируя «южное рыцарство», встаёт на защиту исторически обречённого неправого дела и реакционного уклада жизни.

Герман Мелвилл
- Американский писатель и поэт, моряк, автор классического романа «Моби Дик» - итоговое произведение литературы американского романтизма. Длинный роман с многочисленными лирическими отступлениями, проникнутый библейской образностью и многослойный символизмом, не был понят и принят современниками. Переоткрытие «Моби Дика» произошло в 1920-е годы
Эдгар Аллан По (1809-1849)
· Писатель, поэт, литературный критик и редактор

· Предтеча символизма и декадентства

· Основоположник современного детектива и жанра научной фантастики

Поэзия:

· 4 сборника:

· «Тамерлан и другие стихотворения» (1827)

· «Ворон и другие стихотворения» (1845)

· Категория «высшей Красоты»

· Эмоционально-психологическое воздействие

· Принцип неопределённости, суггестии

· Музыкальность 

Психологические рассказы:

· Безысходный ужас жизни, безраздельно господствующий над человеком мир как царство безумия, гибель и распад как предопределённый жестокой верховной силой удел человека – таково содержание «страшных рассказов» По.

· Главная тема – трагические последствия столкновения человеческого сознания, воспитанного в духе гуманистических идеалов, с новыми бесчеловечными тенденциями, возникающими в ходе прогресса буржуазной цивилизации.

· Угроза бездуховности

· Чувство страха: страх перед смертью, страх перед жизнью, страх перед одиночеством, страх перед людьми, страх перед безумием, страх перед знанием, страх перед страхом жизни и смерти.

«Падение Дома Ашеров»

· Иносказание распада личности, в которой интеллектуально-духовное начало получило однобокое, болезненное развитие в ущерб физическому. Дух, отторгнутый от тела, не способен выжить.

· В древнем, мрачном, полном какой-то особой гнетущей атмосферы замке живёт последний его владелец – Родерик Ашер; с болезненно-нервной, изощрённой восприимчивостью он сквозь шум грозы слышит, как пытается вырваться из гроба заживо похороненная им в фамильном склепе сестра, но не в силах пойти и помочь ей – у него маниакальная «боязнь» ужаса. Сестра появляется в окровавленном саване, ужас убивает её брата, они оба умирают, и замок Ашер падает, разрушенный грозой.

· Родерик – по сути основной и единственный герой По, по-разному повторённый в других рассказах: это – нервный, болезненно-восприимчивый созерцатель, любящий редкие книги, отшельник, боящийся жизни; он так же условен, как и излюбленная героиня По – загадочная, таинственно-мудрая, угасающая прекрасная женщина. Герои По – во власти рока, предопределившего их гибель; они безвольны, в них нет силы для протеста против жизни, ощущаемой как кошмар и зло. Каждый из них – жертва какой-нибудь навязчивой идеи, они не живые люди с реальными чувствами и страстями, а отвлечённые фигуры, почти схемы, которым только исключительное мастерство художника придаёт жизненность.

Раздвоенное сознание

· Рассказчик – воплощение нормы, герой – отклонение от неё. Часто – одно и то же лицо: самонаблюдение

· Проблема борьбы добра со злом, раздвоения психики, тяги человека ко злу поставлена в рассказе о двойнике «Вильям Вильсон», «Чёрный кот» и др.

· Сверхъестественное у По – это рассудочно избранный путь для достижения эффекта. Эффектами же определено условное изображение героев у По, которое соответствует условному реализму его диких и безлюдных пейзажей («Свидание», «Лигейя», «падение дома Ашеров и другие). Гофман, например, в отличие от По, не избирает нарочито неестественного антуража средневековья – у него самые невероятные события совершаются в обычной обывательски-брюгерской обстановке.

· Характерна также любовь По к показу мира через вещи, драгоценности и т. д.  – черта, которую унаследовал Уайльд.

Логические рассказы:
· «Убийство на улице Морг» (The Murders in the Rue Morgue, 1841)

· «Тайна Мари Роже» (The Mystery of Marie Roget, 1842)
· «Золотой жук» (1843)
· «Похищенное письмо» (The Purloined Letter, 1845)
· По старается придать своим детективным рассказам характер фактов, имевших место в действительности, вводя в повествование полицейский протоколы, точные даты, ссылки на периодическую прессу и т. д.

· Два типа сознания: тривиальное и нетривиальное.

· Тривиальное – все персонажи, кроме Дюпена и Леграна, наделённых аналитическими способностями.

· Основной мотив: раскрытие тайны или преступления

· Рассказ – задача, подлежащая логическому решению

· Пара характеров: Герой – человек широкообразованный, наделённый мощными логическими способностями. Рассказчик – симпатичный, энергичный, простоватый. Функция героя – раскрывать тайну, функция рассказчика – строить неверные предположения.

· Два слоя: поверхностный и глубинный

· Поверхностный – поступки

· Глубинный – работа мысли героя, который анализирует, сопоставляет и находит логическое решение задачи.

· Его Дюпен – предтеча и конан-дойлевского Шерлока Холмса и честерновского пастора Брауна и Эркюля Пуаро Агаты Кристи.
Научно-фантастические рассказы:

· «приключения некоего Ганса Пфалля», «Небывалый аэростат», «Низвержение в Мальстрем» и единственный роман «повесть о приключениях Артура Гордона Пима» (1838) – обнаруживают чрезвычайно большую изобретательность и обычное мастерство стиля;

· Иногда – логическое развёртывание уже известных изобретений («небывалый аэростат») или перечислению фактов («1002 сказка Шехерезады», 1845).

· Наука для По – лишь средство проявления непостижимого, помогающее придать этому непостижимому большую долю вероятности благодаря использованию точных географических данных, химических рецептов, сведений о морском деле и т.д.

· Наука здесь играет декоративную роль, поскольку По стремится лишь к наукообразности и мистифицированию читателя, причём в научно-фантастических рассказах развёртывается та же тема неизбежной гибели героев.

Влияние

· Оригинальность стиля По не нашла себе последователей в Америке.

· Творчество По нашло отражение в поэзии французского поэта Бодлера, который переводит По, знакомит с ним Европу, и отсюда начинается влияние По на литературу декаданса и символизма – на Малларме, Метерлинка, Уайльда, русских символистов.

· Бодлер, в творчестве которого принцип одновременности восприятия играет ведущую роль ( неслучайно он очень любил творчество Эдгара По), писал: «соединённые Штаты были для По лишь громадной тюрьмой, по которой он лихорадочно метался как существо, рождённое дышать в мире с более чистым воздухом, - громадным варварским загоном, освещаемым газом». А. Дж. Б. шоу выразился так: «По не жил в Америке, он там умер».

· По, будучи в «страшных рассказах» и поэзии завершителем романтизма, оказал в области фантастики влияние на ряд западноевропейских писателей. От «Золотого жука» с поисками клада и криптограммами литература приходит к «Острову сокровищ» Стивенсона, от «Ганса Пфалля» - к путешествию на луну Жюля Верна, к географической декоративности ряда романов и пр.

· Много внимания По уделяли русские декаденты («Ворон», перевод Дмитрия Мережковского, в «северном вестнике», 1890; «Баллады и фантазии», «таинственные рассказы», перевод  Константина Бальмонта, 1895; «Ворон», перевод Валерия Брюсова в «Вопросах жизни», 1905).

· Особенно популярен у декадентов был размер «Ворона» (Бальмонт, Брюсов).

13. Реализм как литературное направление. Его социально-исторические предпосылки. Характерные черты художественного мира реализма.
Реализм — направление в литературе и искусстве, ставящее целью правдивое воспроизведение действительности в её типических чертах.

Во всяком произведении изящной словесности мы различаем два необходимых элемента: объективный — воспроизведение явлений, данных помимо художника, и субъективный — нечто, вложенное в произведение художником от себя. Останавливаясь на сравнительной оценке этих двух элементов, теория в различные эпохи придает большее значение то одному, то другому из них.

Отсюда два противоположных направления в теории: одно — реализм — ставит перед искусством задачу верного воспроизведения действительности, другое — идеализм — видит назначение искусства в пополнении действительности, в создании новых форм.

Первый этап французского реализма 1820-1840 годы

· Стендаль, Мериме, Бальзак

· Между французским реализмом первого периода и романтизмом существует «родственная» связь, выявляющаяся в наследовании характерных для романтического искусства приемов и даже отдельных тем и мотивов (тема утраченных иллюзий, мотив разочарования и т. д.)

· Именно романтики выступили первыми критиками буржуазного общества

· Им же принадлежит заслуга открытия нового типа героя, вступающего в противоборство с этим обществом

· Последовательная, бескомпромиссная критика буржуазных отношений с высоких позиций гуманизма составит самую сильную сторону французских реалистов, расширивших, обогативших опыт своих предшественников в этом направлении и главное — придавших антибуржуазной критике новый, социальный характер

· Одно из самых значительных достижений романтиков усматривают в их искусстве психологического анализа, в открытии ими неисчерпаемой глубины и многосложности индивидуальной личности

· Этим достижением воспользовались реалисты, продолжая познание внутреннего мира человека

· Реалисты связывают психологию индивидуума с его социальным бытием, а внутренний мир человека представляют в динамике, в эволюции, обусловленной активным воздействием на личность многосложной среды, в которой эта личность пребывает. То есть человек в произведениях реалистов формируется под воздействием окружающей среды — детерминизм — учение о взаимосвязи и взаимообусловленности происходящих процессов и явлений.

Второй этап реализма

· Флобер

· окончательный разрыв с романтической традицией

· на смену ярким индивидуальностям приходят обыкновенные люди

· к середине столетия реализм становится господствующим направление в европейской культуре

· изменение взаимоотношения художника с миром, в котором он живет и который является объектом его изображения

· глубокая, бескомпромиссная критика антигуманных и социально несправедливых основ буржуазного строя

14. Роман Стендаля «Красное и черное» - первый крупный роман европейского реализма.
Стендаль (Натоящее имя и фамилия Мари-Анри Бейль) 1783-1842
· французский писатель, один из основоположников французского реалистического романа XIX века.
· Первый роман – «Арманс» 

· Новелла – «Ванина Ванини» 

· «Красное и чёрное»

· «Пармская обитель» (роман) 

· «Итальянские хроники»

· Неоконченный роман «люсьен Левен»

· Посмертно опубликованы также автобиографические произведения:

· «Жизнь Анри Брюлара» и «Воспоминания эгоиста»

Согласно взглядам Стендаля, история искусства представляет собой вечную смену романтизма и классицизма, когда вслед за веком оригинального творчества в искусстве, следует век подражательности, не способный подняться до создания собственных шедевров, отвечающих вкусам своего времени. «В сущности, все великие писатели были в своё время романтиками».

Художественная программа – принципы реализма в литературе:

· Художественный образ, при всей неповторимости своих индивидуальных черт, обязательно должен быть обобщением, типичным представителем определённой социальной группы.

· Перед литературой Стендаль ставит ряд задач и принципов:

1) он предлагает драматургии отказаться от соблюдения единства времени и места, показывать важнейшие исторические события, влиявшие на жизнь всей нации. Также он советовал писать трагедии прозой, желая внести больше простоты, стремительности драматизма и естественности.
2) Задача художественного отображения современности:

1. Стендаль требует от нового искусства правдивого отображения современности. «Правда, горькая правда» - вот лозунг Стендаля. «Исследуем – в этом весь XIX век». И потому повествованию предстоит сделаться «зеркалом, с которым идёшь по большой дороге. То оно отражает лазурь небосвода, то грязные лужи и ухабы», а потому пенять за запечатлённые там неполадки следует, прежде всего, на «дорожных смотрителей».

2. «действие будет достоверно, просто и естественно – похоже на то, что ежедневно происходит на наших глазах», а герои – «такие же, как мы их ежедневно встречаем … ни более напыщенные, ни более натянутые, а этим много сказано». 

3. Писатель не «сладкоречивый чародей», а внятный, трезвый «историк и политик».

3) Отыскивая ключи к человеческому поведению, следует обращаться к внутреннему миру и исследовать побуждения изнутри. «…XIX век будет отличаться от всех ему предшествовавших веков точным и пламенным изображением человеческого сердца».

4) призывая к глубокому изучению современности, её движущих социальных сил, общественных типов, Стендаль рекомендовал писателю придерживаться трезвого описания, логической стройности и предельной точности: «Любовь, эта полная иллюзий страсть, требует для своего выражения математической точности».

«Красное и черное» (1830)
· Два пути карьеры: армия и церковь (Традиционно принято было считать, что названия цветов, вынесенные в заглавие романа, символизируют стоящий перед главным героем выбор между карьерой в церкви (чёрный цвет одежд клириков) и в армии (красный цвет офицерского мундира) 
· Цвета рулетки

· Страсть и смерть

· Две женщины: госпожа Реналь и Матильда де ла Моль

· Эпиграф: «Правда, горькая правда» (Дантон)

· Жюльен Сорель – главный герой. Хочет быть военным, но туда берут только дворян. Поэтому решает стать священником, раз туда путь ему открыт.

· Умный, рассудительный, не гнушается в средствах, ярый поклонник Наполеона, хочет повторить его судьбу. Думает, что если бы родился во времена Наполеона, то добился бы многого, а теперь приходится лицемерить.

· Понимает, что ради своих целей нужно хорошо относиться к людям, которых не любишь. Пытается лицемерить, но не всегда это получается. Очень эмоционален, тщеславен, гонится за положением в обществе.

· Вспыльчивый. Храбрый. Иногда его чувства преобладают над разумом.

· Госпожа де Реналь – жена мера города Верьера господина де Реналя. 30 лет.

· Матильда де Ла Моль – 19 лет; резка, эмоциональна, иронична к своим знакомым, не лицемерит с друзьями отца.

· Господин де Реналь – мэр города Верьера. Приглашает гувернера для того, чтобы похвастать перед Вально. Оба беспокоятся о том, что о них подумают другие. Ьщеславны, богаты нечестными деньгами. Дружелюбно разговаривают друг с другом, но за глаза строят козни.

· Аббат Пирар – Аббат питает симпатию к умному ученику, но пытается их не выказывать. Они похожи с Сорелем. Большинство их не любит за ум, начитанность, противопоставленность другим семинаристам.

· Господин де Ла Моль – участвует в тайных собраниях, образован. Хорошо относится к Сорелю с самого начала, не презирает его происхождение. Ценит его по работе, помощи в делах.

Жюльен

- Высокая знать не может создать большую личность, обладающую энергией и талантами: не надо напрягать свой ум и силы, ибо всё уже есть.

- Плебей должен трудиться и брать с боем своё место под солнцем.

- Главный герой всегда оригинален, таких, как он в обществе мало.

- Но поступки героя подготовлены и объяснены обстоятельствами и страстями – детерминированы.

Стендаль поставил своей задачей рассмотреть этапы становления человеческого характера. 
Он дал многосторонний анализ действий и поступков Жюльена Сореля, показал различные - добродетельные и порочные - черты в их жизненном смешении. 
Первоначально роман должен был носить название "Жюльен", в традициях жанра романа-биографии. Но впоследствии, когда роман уже был написан, Стендаль меняет название на символическое "Красное и черное" - книга становится исследованием современного общества в целом. Стендаль избирает жанр романа-биграфии, затем чтобы рассмотреть актуальные проблемы своего времени. 

В романе две темы, два конфликта. Это конфликт между третьим сословием, приобретающим все большую общественную значимость и первым и вторым сословиями, в чьих руках на протяжении веков была сосредоточена власть. 
Второй, внутренний конфликт - в душе персонажей, противодействие, в которое вступают их страсти. 
15. Бальзак и его «Человеческая комедия»: общая характеристика цикла.
Оноре де Бальзак (1799-1850)

«Человеческая комедия» - цикл сочинений, состоящий из его 137 произведений и включающий романы с реальными, фантастическими и философскими сюжетами, изображающими французское общество в период Реставрации Бурбонов и Июльской монархии (1815-1848)

· в 1831 году у Бальзака зарождается мысль создать многотомное произведение - «картину нравов» его времени, огромный труд, впоследствии озаглавленный им «Ч.к.» 1834.

· по идее Бальзака «Ч.к.» должна быть художественной историей и художественной философией Франции, как она сложилась после революции.

· название — влияние «Божественной комедии» Данте. Данте дал энциклопедию Средних веков. Бальзак — энциклопедию современности.

· над этим трудом Бальзак работает в течение всей своей последующей жизни, он включает в него большинство уже написанных произведений, специально для этой цели перерабатывает их.

3 части

· Этюды о нравах (наиболее обширная первая часть)

- сцены частной жизни (Гобсек, Тридцатилетняя женщина, Полковник Шабер, Отец Горио)

- сцены провинциальной жизни (Турский священник, Евгения Гранде, Утраченные иллюзии)

- сцены парижской жизни ( История тринадцати, Цезарь Биротто, Банкирский дом Нусингена)

- сцены политической жизни (Случай из времен террора)

- сцены военной жизни (Шуаны, Страсть в пустыне)

- сцены сельской жизни (Лилия долины)

· Философские этюды — представляют собой размышление об общих сторонах жизни, о её закономерностях. (Шагреневая кожа)

· Аналитические этюды — менее 10 произведений, они наиболее трудны для чтения. Бальзака в этих произведениях интересуют такие общие вопросы, как проблема Добра и Зла.

Общие темы:

· разложение аристократии и её замена буржуазией

· обличение буржуазных отношений, власти денег

· развращение молодого человека
Сквозные персонажи: Растиньяк (Шагреневая кожа, Отец Горио, Силуэт женщины, Тайны княгини де Кадиньян, Банкирский дом Нусингена, Музей древностей, Дело об опеке), Бьяншон (Шагреневая кожа, Обедня Безбожника, Отец Горио, Утраченные иллюзии), Вотрен (Отец Горио, Блеск и нищета куртизанок, Утраченные иллюзии) др.
16. Тема развращения молодого человека. Философский роман Бальзака «Шагреневая кожа».
Философские формулы раскрыты в романе на примере судьбы главного героя Рафаэля де Валантен, поставленной перед дилеммой века: «желать» и «мочь». Заражен болезнью времени, Рафаэль, сначала выбрал путь ученого, откажись от него ради блеска и наслаждений светской жизни. Пережив полный крах в своих честолюбивых намерениях, отторгнут женщиной, которой так восхищался, оставшись без минимальных средств к существованию, герой уже был готов покончить жизнь самоубийством. Именно в это время судьба свела его со странным стариком, антикваром, который вручил ему всесильный талисман - шагреневую кожу, для владельца которой желание и возможности становились реальностью. Однако расплатой за все желания была жизнь Рафаэля, которое очень быстро стало всплывать вместе с уменьшением размера шагреневой кожи. Выход из данной ситуации для героя был только один - утолить все желания.

 

Так в романе раскрыто две системы бытия: жизнь, полная наслаждений и страстей, которое привело к снижению человека, и жизнь аскетическую, единственным удовольствием которого были знания и потенциальная мощь. Бальзак изобразил как сильные, так и слабые стороны обоих этих систем на примере образа Рафаэля, который сначала почти не потерял себя в русле страстей, а затем медленно умирал в "растительном" существовании без желаний и эмоций.

 

"Рафаэль мог все, но не осуществил ничего". Причина тому - эгоизм героя. Желая иметь миллионы и получив их, Рафаэль, прежнему переполнен желаний и мечтаний, сразу переродился: "глубоко эгоистическое мнение вошла в самую его суть и поглотила для него вселенную".

 

Все события в романе строго мотивированы естественным стечением обстоятельств: Рафаэль, получив шагреневую кожу, сразу пожелал развлечений и оргий, и в тот же миг наткнулся на своего старого приятеля, который пригласил его на "роскошную вечеринку" в дом Тайфера, там герой случайно встретился с нотариусом, который уже две недели разыскал наследника умершего миллионера, им и оказался Рафаэль, и т.д. Итак, фантастический образ шагреневой кожи выступил "средством чисто реалистического отражения переживаний, настроений и событий" (Гёте).

17. Роман Бальзака «Отец Горио»: его место в структуре «Человеческой комедии».
«Отец Горио» 1832

· в романе показана безграничная, жертвенная любовь отца к своим детям, которая в итоге убила Горио.

· Повествование начинается с пансиона Воке, в котором проживает Горио. В пансионате все знают его, относятся крайне недоброжелательно и зовут «папаша Горио».

· Вместе с ним, в пансионате проживает и молодой Растиньяк, который по воле судьбы узнает трагичную судьбу Горио. Оказывается, он был мелким торговцем, сколотившим огромное состояние, но растратившим его на обожаемых дочерей (Растиньяк становится любовником одной из них), а те в свою очередь, выжав из отца всё, что могли, бросили его. И дело было не в знатных и богатых зятьях, а в самих дочерях, которые попав в высшее общество, начали стеснятся своего отца. Даже когда Горио умирал, дочери не соизволили прийти и помочь отцу. Они не появились и на его похоронах.

· Эта история стала толчком для молодого Растиньяка, который решил во что бы то ни стало покорить Париж и его обитателей.
Отец Горио. Центральный персонаж романа. Прообразом для него явился шекспировский Король Лир. Он воспринимает мир лишь через призму своего отношения к дочкам, он живет лишь ради того, чтобы выполнять их желания. 
Эжен де Растиньяк. Молодой студент, сосед Горио по пансионату. А впоследствии любовник младшей дочери Горио баронессы де Нусинген. Сквозной персонаж «Ч.к.».
Дельфина де Нусинген. Младшая дочь Горио, вышедшая замуж за богатого банкира немецкого происхождения. Уже вскоре после свадьбы супруги почти не общались.
Анастази де Ресто. (Гобсек) Старшая дочь Горио. Вышла замуж за графа.
Вотрен. Ещё один сквозной персонаж «Ч.к.». Бывший каторжник, который весьма цинично играет чужими жизнями. Однако, из всех обитателей пансионата, единственный обитатель пансионата, который не боится сказать обществу всё, что он из себя представляет.
Виконтесса де Босеан. Двоюродная сестра Растиньяка. Одна из самых известных дам Парижа.
Воке. Держательница пансионата.
Максим де Трай. (Гобсек) Любовник Анастази. Игрок. Графина неоднократно просила у отца деньги, чтобы покрыть долги любовника.
Бьяншон. Студент-доктор. Друг Растиньяка. Помогает ему с лечением и похоронами Горио.
Роман «Отец Горио» занимает особое место в «Человеческой комедии» Бальзака.

Этот роман знаменует новый этап в творческом развитии Бальзака.

Во-первых, теперь в центре стояла проблема, аспекты которой должны были раскрывать персонажи из различных социальных групп; здесь уже нельзя было назвать «главного» героя (Горио, Растиньяк, виконтесса де Босеан, Вотрен – все они могли претендовать на главное место в романе).

Во-вторых, роман Бальзака, начиная с «Отца Горио» становится социально-психологическим, т.к. исследует не отдельную личность, а психологию общественных отношений.

В-третьих, «Отец Горио» - это «узловое» произведение, от которого протягиваются тематические нити ко многим романам и повестям Бальзака. Одним из признаков тесной связи этого произведения с общим замыслом «Человеческой комедии» служит то обстоятельство, что около тридцати действующих лиц романа выступают и в других романах или повестях Бальзака: Растиньяк, Бьяншон, виконтесса де Босеан, Жак Колен (Вотрен) и другие.

В-четвертых, в романе переплетаются две сюжетные линии: всепоглощающая отцовская любовь Горио и образ Эжен Растиньяка.

18. Новелла во французской литературе. Творчество Мериме и Мопассана.
Проспер Мериме (1803-1870)
· Новеллист

· Романист

· Драматург

· Историк искусств

Главная цель

· Правдивое и точное изображение жизни и человека взятого в непосредственных отношениях с другими людьми, с обществом.

· Характер и поведение определяются окружающей средой, различными условиями места и времени – нравами

Пьесы:

· 1825 – «Театр Клары Газуль», сборник пьес

· 1828 – «Жакерия», историческая драма-хроника

· Поиски новых форм: отвергает «единства», соединяет патетику и иронию, трагическое и комическое.

· Интерес к экзотике, к ярким страстям, создание «местного колорита»

«Гюзла» – сборник прозаических баллад
· Мистификация: выдаёт себя за переводчика подлинных народных песен

· 30 баллад

· Вымышленная биография народного сказителя Иоканфа Маглановича

· Примечания переводчика

«ХРОНИКА ЦАРСТВОВАНИЯ КАРЛА IX» (1829)

· Исторический роман

· В нём показана Франция XVI века, любовная история молодого дворянина Бернара де Мержи и придворной красавицы Дианы тесно сплетена с борьбой католиков с гугенотами и с событиями Варфоломеевской ночи.

ВАРФОЛОМЕЕВСКАЯ НОЧЬ – резня Святого Варфоломея

· Массовая резня гугенотов во Франции, устроенная католиками в ночь на 24 августа 1572 года, в канун дня святого Варфоломея. По различным оценкам, погибло около 30 000 человек.

· Традиционно принято считать, что Варфоломеевская ночь была спровоцирована Екатериной Медичи, матерью французского короля Карла IX
· Резня произошла спустя 6 дней после свадьбы королевской сестры Маргариты с протестантом Генрихом Наваррским, в связи с которой многие из самых богаты и видных гугенотов собрались в преимущественно католическом Париже.

Следует Скотту в приёмах построения романа, связывая крупное общенародное событие с личными судьбами вымышленных героев.

Мастер создания исторического фона, героев второго плана.

Но: не принимает метод пространных описаний, сокращает их до минимума, только главное.

ПОВЕСТИ И НОВЕЛЛЫ

· 1829 – «Таманго» (Tamango), новелла
· 1829 – «Взятие редута» (L’enlevement de la redoute), рассказ
· 1829 – «Матео Фальконе» (Mateo Falcone) , новелла
· 1830 – «Этрусская ваза» (Le vase etrusque) , новелла
· 1830 – «Партия в трик-трак» (La partie de tric-trac) , новелла
· 1833 – «Двойная ошибка» (La double meprise) , новелла
· 1834 – «Души чистилища» (Les ames du Purgatoire) , новелла

· 1837 – «Илльская Венера» (La Venus d’Ille) , новелла

· 1840 – «Коломба» (Colomba), повесть

· 1844 – «Арсена Гийо» (Arsene Guillot) , новелла

· 1845 – «Кармен» (Carmen) , новелла

· 1869 – «Локис» (Lokis) , повесть

· «Джуман» (Djouman) , новелла

· «Синяя комната» (Chambre bleue) , новелла

ДВА ТИПА НОВЕЛЛ

Французское светское общество
· «Этрусская ваза»

· «Партия в трик-трак»

· «Двойная ошибка»
· «Арсена Гийо»

Экзотические

· «Таманго»
· «Матео Фальконе»
· «Коломба»

· «Кармен»

ГЛАВНАЯ ЦЕЛЬ

· Подлинное изображение нравов и характеров

· Внутренний мир определён воздействием конкретной социальной среды

· Задача: проследить, как видоизменяются характеры и нравы в зависимости от изменений условий места и времени

· Критика буржуазного общества, власти денег, социальной несправедливости.

· В поисках настоящих сильных характеров, героических поступков обращается к странам, где буржуазные отношения ещё не утвердились в полной мере.

«КАРМЕН» (1845)

· В новелле рассказывается о страстной любви баска Хосе к цыганке Кармен.

· Важную роль играет описание их разбойной жизни, обычаев, культуры.

· Хосе требовал от Кармен полного подчинения, однако Кармен, свободолюбивая цыганка, отказалась покориться ценой собственной жизни.

· Вступление и последняя глава новеллы представляют собой этнографические и археологические очерки, которые никоим образом не связаны с основной сюжетной линией.

· Автор хотел оттенить главную сюжетную линию, которая держит читателя в сильном эмоциональном напряжении.

· Также последняя глава повествует о жизни, культуре, языке цыган, что помогает читателю ближе познакомиться с ними.

· Мериме описал Хосе и Кармен объективно – они представляют собой типичный характер своих национальностей, поэтому читателю тяжело принять ту или иную сторону.

Ги де Мопассан — романист (6 романов), новеллист (около 300 новелл). Первая новелла «Пышка».
  В основе творчества писателя лежало критическое отношение к капиталистической действительности, фальши буржуазной демократии и милитаризму. В основах своего творчества Мопассан был гуманистом и реалистом. Крупным вкладом в мировую литературу явилась его новеллистика. Разнообразные по тематике и способам повествования, рассказы отличаются глубоким интересом к человеку; забавные или печальные эпизоды являются проявлением тех или иных социальных закономерностей. 
     Утверждая красоту земной любви, Мопассан с горечью говорил о превращении ее в предмет купли-продажи, в средство обмана, порабощения. 
     Значительной вехой в развитии французского реализма стали романы писателя («Жизнь», «Монт-Ориоль», «Пьер и Жан» и др.). Сжатостью, точностью, ясностью отличается язык произведений писателя, по словам А. Франса, «подлинно французский язык». 
     Основные произведения: сборники новелл «Заведение Телье» (1881), «Мадемуазель Фифи» (1882), «Дядюшка Милон» (1883); романы «Жизнь» (1883), «Милый друг» (1885), «Пьер и Жан» (1888).
Эстетические принципы:

· натурализм

· изображение правды жизни

· безличное, объективное искусство

· культ природы

· тщательный отбор материала

· экономные художественные средства

· психологизм

Главные темы творчества:

· Пессимизм (влияние философии Шопенгауэра)

· Безумие, депрессия

19. Мопассан — романист. Роман «Милый друг».
Романы «Жизнь» и «Милый друг» позволяют видеть, что Мопассан искусно владел не только короткой литературной формой, но и законами построения романа.  
В романе «Милый друг» Мопассан пишет уже о своей современности — о времени буржуазно-демократической Третьей республики и не о провинциальной, а о столичной жизни. Действие романа протекает в основном в Париже 1880-х гг.  
В романе французский писатель обратился сразу к нескольким классическим проблемам, тесно связанным с главной идеей произведения – попыткой показать человеческую натуру, развращённую материалистически настроенным обществом. 
Художественная проблематика романа включает в себя осмысление не только личностных, но ещё и социальных, и философских (религиозных) вопросов. Социальное начало «Милого друга» выражено в описании нескольких общественных классов: крестьянства (родители Жоржа), интеллигенции (сотрудники «Французской жизни»), политиков (министр иностранных дел Ларош-Матье), знати (граф де Водрек и другие). В своём романе Мопассан показывает, как в конце XIX века происходит размытие одних социальных рамок и формирования других: главный герой произведения, выходец из крестьянской среды, в начале становится военным, затем журналистом, потом знатным человеком. Последнее получается совсем уж легко: Жорж меняет свою фамилию с Дюруа на Дю Руа де Кантель (по названию местности, где он родился и вырос), начинает подписывать ею свои статьи и со временем все привыкают к его новому социальному статусу.

Критика французского общества, развращённого деньгами, свободой нравов и погоней за властью, тесно соприкасается в «Милом друге» с темой смерти. О ней с Жоржем как-то заговаривает старый поэт Норбер де Варен. Одинокий творец пытается донести до своего юного друга, что жизнь – бессмысленна. Рано или поздно каждый человек начинает приближаться к смерти. Норбер де Варен не верит в Бога. Единственное, что утешает его страдающую душу, - творчество. Отношение Жоржа к религии в романе можно проследить только в эпизоде встречи с г-жой Вальтер в Троицкой церкви. С одной стороны, главный герой романа восхищается молитвенной страстью неизвестной ему бедной женщины; с другой – иронизирует над мнимой религиозностью знатных дам, заводящих «шашни перед алтарём».

Роман «Милый друг» в высшей степени реалистичен. Мопассан с величайшей тщательностью описывает внешность своих героев, окружающие их пейзажи, с мастерской точностью выписывает диалоги. Последние максимально приближены к жизни. Герои романа говорят друг с другом на простом языке, лишённом излишней литературной патетики.

Психологизм «Милого друга» тесно связан с раскрытием художественного образа главного героя. Мопассан периодически показывает читателю душевные терзания Жоржа Дюруа: его радость (когда он впервые облачается во фрак и начинает путь к новой жизни, радостно прыгая по лестнице и изучая своё отражение в зеркале), его страх (в ночь перед дуэлью героя бьёт лихорадка, он пытается спать, пить, писать письма родителям), его ревность (к умершему другу Форестье), его понимание истинной природы вещей (когда он осознаёт, что его жена Мадлена будет точно так же делать из него рогоносца, как это было и в случае с первым мужем), его зависть (по отношению к чужому богатству и положению). Образ Жоржа Дюруа – это образ беспринципного негодяя, идущего по головам к своей цели, но... Многие поступки героя обусловлены самой жизнью: он пытается заработать, чтобы прокормить себя; он предаёт Мадлену после того, как она изменяет ему с Ларош-Матье; он входит в семью Вальтера с целью добиться, наконец-то, уважения к себе, как к личности.
20. Творчество Диккенса. «Рождественская философия» его ранних произведений.
Творчество Чарльза Диккенса, с учетом его эволю​ционного развития, условно можно разделить на четыре основных периода.
Первый период (1833—1837) В это время были созданы «Очерки Боза» и роман «Посмертные запис​ки Пиквинского клуба». В указанных произведе​ниях уже отчетливо вырисовываются, во-первых, сатирическая направленность его творчества, предво​схитившая сатирические полотна зрелого Диккенса; во-вторых, этическая антитеза «добра и зла», выра​женная «в споре между Правдой — эмоциональным восприятием жизни, основанном на воображении, и Кривдой — рациональным, интеллектуальным подхо​дом к действительности, основанном на фактах и цифрах (спор между мистером Пиквиком и ми​стером Блоттоном)».
Второй период (1838—1845) В эти годы Чарльз Диккенс выступает как реформатор жанра романа, расширив сферу, никем до него серьезно не разра​батывавшейся детской тематикой. Он первым в Ев​ропе на страницах своих романов стал изображать жизнь детей. Образы детей входят в качестве со​ставной части в композицию его романов, обогащая и углубляя как их социальное звучание, так и художественное содержание. Тема детства в его ро​манах напрямую связана с темой «больших надежд», которая становится центральной не только на этом этапе творчества Диккенса, но продолжает звучать с большей или меньшей силой во всех последующих художественных произведениях писателя.
Обращение Чарльза Диккенса в этот период твор​чества к исторической тематике («Барнаби Радж») объясняется прежде всего попыткой писателя осоз​нать современность (чартизм) сквозь призму исто​рии и найти альтернативу «злу» в сказочных сю​жетах («Лавка древностей», цикл «Рождественские рассказы»). По сути, этой же цели, т. е. пости​жению современной Англии, посвящена и книга очерков «Американские заметки». Поездка Диккен​са в Америку расширила географический кругозор писателя и, что очень важно, дала ему возмож​ность взглянуть на Англию как бы со стороны. Впечатления, которые он вынес в результате об​щения с Америкой, были удручающими. «Не та​кую республику я надеялся увидеть,— с горечью писал Диккенс. — Это не та республика, которую я хотел посетить; не та республика, которую я видел в мечтах. По мне либеральная монархия — даже с ее тошнотворными бюллетенями — в тысячу раз лучше здешнего управления».
Этот зрелый период творчества писателя ознаме​новался созданием следующих произведений: «Оли​вер Твист» (1838), «Николас Никклби» (1839), «Лав​ка древностей» (1841), «Барнеби Радж» (1841), «Американские заметки», «Мартин Чезлвит» (1843) и циклом «Рождественских рассказов» («Рождест​венская песнь», 1843, «Колокола», 1844, «Сверчок на печи», 1845 и др.).
Третий период (1848—1859) характеризуется уг​лублением социального пессимизма писателя. Меня​ется и техника письма: «ее отличает большая сдер​жанность и продуманность приемов», в изображении художественных картин «особое значение приобре​тает деталь». Вместе с тем углубляется и реали​стическое исследование писателем детской психо​логии. В целом творчество Чарльза Диккенса в этот период ознаменовало качественно новый этап в ис​тории развития английского реализма — этап психо​логический. Появляется в творчестве писателя и новая, ранее им не исследованная, этическая катего​рия — нравственная пустота.
В этот период творчества вышли в свет следую​щие зрелые реалистические романы писателя: «Домби и сын» (1848), «Дэвид Копперфилд» (1850), «Хо​лодный дом» (1853), «Тяжелые времена» (1854), «Крош​ка Доррит» (1857), «Повесть о двух городах» (1859).
Четвертый период (1861—1870) В этот послед​ний период Чарльзом Диккенсом созданы два ше​девра: «Большие ожидания» (1861) и «Наш общий друг» (1865). В этих произведениях уже не встре​тишь мягкого юмора, присущего Диккенсу в начале творческого пути. Мягкий юмор сменяется безжа​лостной иронией. Тема «больших надежд» позднего Диккенса превращается, по сути, в бальзаковскую тему «утраченных иллюзий», только в ней больше горечи, иронии и скепсиса. Разбитые надежды не спасает даже диккенсовское всеспасающее пламя до​машнего очага. Но этот результат крушения «боль​ших надежд» интересует Диккенса — художника и моралиста уже все больше не в плане социальном, а скорее в нравственно-этическом.
Основателем жанра рождественского рассказа принято считать Чарльза Диккенса, который в 1840-х гг. задал основные постулаты «рождественской философии»: ценность человеческой души, тема памяти и забвения, любви к «человеку во грехе», детства  
Рождественские рассказы Диккенса, написанные им на разных этапах жизни, делятся по тематике на две большие группы: первая – Рождество, вторая – Детство. Внутренняя убежденность автора и сила его мировосприятия частенько заставляют эти две громадные темы сливаться воедино, подпитывать и дополнять друг друга.

Все творчество Диккенса наполнено чудаковатыми героями и детьми. По мнению английского писателя без детства в душе ни один человек не может считаться человечным. Именно благодаря детским образам рождественские произведения Диккенса звучат несколькими сильными мотивами.

Первый - «божественное дитя», то есть мотив спасения человечества посредством прихода на землю младенца от Господа. Так, герой «Сверчка за очагом» - «Блаженный юный Пирибингл» рождается здоровым и спокойным. Такой великолепный ребенок, да еще сверчок, живущий за очагом, помогают автору передать атмосферу счастья и уюта. Ребенок собирает вокруг себя всю семью, объединяя всех ее членов.

Второй мотив – «рождественское чудо» показан Диккенсом как неожиданная удача, а вовсе не проявление божественного промысла. По мнению Диккенса в рождественском чуде не стоит искать сверхъестественных проявлений, ведь даже рождественские чудеса могут произойти в результате счастливой случайности.

Третий мотив – «нравственное перерождение» звучит у Диккенса голосом детей, призывающим помогать всем страдающим и бедствующим в любых ситуациях.

21. Особенности позднего творчества Диккенса. Роман «Домби и сын».
Третий период (1848—1859) характеризуется уг​лублением социального пессимизма писателя. Меня​ется и техника письма: «ее отличает большая сдер​жанность и продуманность приемов», в изображении художественных картин «особое значение приобре​тает деталь». Вместе с тем углубляется и реали​стическое исследование писателем детской психо​логии. В целом творчество Чарльза Диккенса в этот период ознаменовало качественно новый этап в ис​тории развития английского реализма — этап психо​логический. Появляется в творчестве писателя и новая, ранее им не исследованная, этическая катего​рия — нравственная пустота.
В этот период творчества вышли в свет следую​щие зрелые реалистические романы писателя: «Домби и сын» (1848), «Дэвид Копперфилд» (1850), «Хо​лодный дом» (1853), «Тяжелые времена» (1854), «Крош​ка Доррит» (1857), «Повесть о двух городах» (1859).
Четвертый период (1861—1870) В этот послед​ний период Чарльзом Диккенсом созданы два ше​девра: «Большие ожидания» (1861) и «Наш общий друг» (1865). В этих произведениях уже не встре​тишь мягкого юмора, присущего Диккенсу в начале творческого пути. Мягкий юмор сменяется безжа​лостной иронией. Тема «больших надежд» позднего Диккенса превращается, по сути, в бальзаковскую тему «утраченных иллюзий», только в ней больше горечи, иронии и скепсиса. Разбитые надежды не спасает даже диккенсовское всеспасающее пламя до​машнего очага. Но этот результат крушения «боль​ших надежд» интересует Диккенса — художника и моралиста уже все больше не в плане социальном, а скорее в нравственно-этическом.
Изменилась и поэтика: романы все меньше напоминают огромные, бесформенные, хотя и полные очарования, здания. Поздним романам Диккенса присущи гармония рисунка, взаимоподчиненность и соразмерность частей. «Реалистическую доминанту» определяли в значительной степени и изменившиеся общественные настроения писателя, связанные с кризисным положением Англии в 50-е годы. 
«Домби и сын» с большой убедительностью раскрывает антигуманную сущность буржуазных отношений. Диккенс стремится показать взаимосвязь и взаимозависимость между различными сторонами жизни, социальную обусловленность поведения человека не только в общественной, но и в личной жизни. В романе Диккенса отразились; программа, его эстетическое кредо, нравственный идеал, связанный с протестом против эгоизма и отчужденности человека в обществе. Прекрасное и доброе у Диккенса – самые высокие нравственные категории, зло трактуется как вынужденное уродство, отклонение от нормы, а потому оно безнравственно и бесчеловечно.
«Домби и сын» отличен от всех предыдущих романов Диккенса и многими своими чертами обозначает переход к новому этапу. 
В «Домби и сыне» почти неощутима связь с литературной традицией, та зависимость от образцов реалистического романа XVIII века, которая заметна в структуре сюжета таких романов, как «Приключения Оливера Твиста», «Жизнь и приключения Николаса Никльби», даже «Мартин Чезлвит». Роман отличен от всех предыдущих произведений Диккенса и своей композицией, и эмоциональной интонацией. 
Роман «Домби и сын» – произведение многогеройное, в то же время, создавая его, автор использовал новый для него принцип организации художественного материала. Если предыдущие романы Диккенс строил как серию последовательно чередующихся эпизодов или включал в них несколько параллельно развивающихся и в определенные моменты перекрещивающихся сюжетных линий, то в «Домби и сыне» все, вплоть до мельчайших деталей, подчинено единству замысла. Диккенс отходит от излюбленной им манеры организации сюжета как линейного движения, развивает несколько сюжетных линий, возникающих из собственных противоречий, но переплетающихся в одном центре. Им становится фирма «Домби и сын», ее судьба и судьба ее владельца: с ними связана жизнь владельца лавки судовых инструментов Соломона Джилса и его племянника Уолтера Гей, аристократки Эдит Грейнджер, семейства кочегара Тудля и др.
«Домби и сын» – роман о «величии и падении» Домби, крупного лондонского негоцианта. Характер, на которых сосредоточено основное внимание автора, – мистер Домби. Как бы ни было велико мастерство Диккенса в изображении таких персонажей, как управляющий формы «Домби и сын» Каркер, дочь Домби Флоренс и рано умерший маленький сын его Поль, жена Домби Эдит или ее мать миссис Скьютон, – все эти образы в конечном счете развивают основную тему – тему Домби.
«Домби и сын» – прежде всего антибуржуазный роман. Все содержание произведения, его образный строй определяется пафосом критики частнособственнической морали. В отличие от романов, названных именем главного героя, это произведение имеет в заголовке название торговой фирмы. Тем самым подчеркивается значимость этой фирмы для судьбы Домби, указывается на те ценности, которым поклоняется преуспевающий лондонский коммерсант. Автор не случайно начинает произведение с определения значения фирмы для главного героя романа: «В этих трех словах заключался смысл всей жизни мистера Домби. Земля была создана для Домби и Сына, дабы они могли нести на ней торговые дела, а солнце и луна были созданы, чтобы озарять их своим светом... Реки и моря были сотворены для плавания их судов; радуга сулила им хорошую погоду, ветер благоприятствовал или противился их предприятиям; звезды и планеты двигались по своим орбитам, дабы сохранить нерушимой систему, в центре которой были они». Таким образом, фирма «Домби и сын» становится образом – символом буржуазного преуспеяния, которое сопровождается утратой естественных человеческих чувств, своеобразным смысловым центром романа. 
Первоначально роман Диккенса был задуман как «трагедия гордости». Гордость важное, хотя не единственное качество буржуазного дельца Домби. Но именно эта черта главного героя обусловливается его социальным положением владельца торговой фирмы «Домби и сын». В своей гордыне Домби утрачивает нормальные человеческие чувства. Культ бизнеса, которым он занимается, и сознание собственного величия превращают лондонского коммерсанта в бездушный автомат. Все в доме Домби подчинено суровой необходимости выполнения своих служебных обязанностей – служение фирме. Слова «должен», «сделать усилие» – главные в лексиконе фамилии Домби. Те, кто не могут руководствоваться этими формулами, обречены на гибель, как первая жена Домби Фанни, не сумевшая «сделать усилие».
Идейный замысел Диккенса раскрывается в «Домби и сыне» по мере того, как развиваются характеры героев и развертывается действие. 
Художественная манера Диккенса в «Домби и сыне» по-прежнему представляла соединение различных художественных приемов и тенденций. Однако юмор и комическая стихия оттесняются здесь на задний план, выступая в обрисовке второстепенных действующих лиц. Главное место в романе начинают занимать углубленный психологических анализ внутренних причин тех или иных действий и переживаний героев.
Значительно усложняется повествовательная манера писателя. Она обогащается новой символикой, интересными и тонкими наблюдениями. Более сложность становится психологическая характеристика персонажей, расширяется функциональность речевой характеристики, дополненной мимикой, жестами, возрастает роль диалогов и монологов. 
Мастерство портретных и психологических характеристик очень высоко в «Домби и сыне», и даже комические второстепенные персонажи, лишившись гротескных и комических черт, свойственных героям первого периода, изображаются писателем как хорошо знакомые читателям люди, которых можно бы выделить в толпе. 
 Общий тон повествования в романе оказывается совершенно иным, чем в созданных ранее произведениях. «Домби и сын» – первый роман Диккенса, лишенный оптимистической интонации, которая была так характерна для писателя раньше. Здесь нет места тому безграничному оптимизму, который определял характер произведений Диккенса. В романе впервые прозвучали мотивы сомнения, неопределенной, но щемящей печали. 
22. Теккерей и его «роман без героя» «Ярмарка тщеславия».
Уильям Теккерей (1811-1863) — английский писатель-прозаик, мастер реалистического романа.

· основа всех романов и юмористических очерков Теккерея — его пессимизм и реалистическое изображение английской жизни

· он хотел противопоставить правду жизни условной идеализации прежних английских романов

«Ярмарка тщеславия». «Роман без героя».

· ни один из героев не выражает мнения автора, ни к кому автор не испытывает симпатии

· предисловие «Перед занавесом»: автор сравнивает себя с кукольником — право вмешиваться в произведение

· в романе того времени предполагается обычно идеальный герой или героиня; Теккерей же называет «Я.т.» романом без героя, и в этом романе ставит в центр действия людей порочных, эгоистических

· он исходит из того убеждения, что в жизни зло гораздо интереснее и разнообразнее, чем добро, и что нужно изучать людей, действующих из дурных побуждений

· изображая зло, пороки и мелочность людей, он этим отрицательным путем тем ярче проповедует положительные идеалы, но сам при этом настолько увлекается своими порочными героями, что возбуждает к ним интерес читателя

· глубокий пессимизм в сочетании с юмором, вносящим гармонию в диссонансы жизни, звучит своеобразным аккордом и делает его произведения высокохудожественными и жизненными

Символ Я.т. - Бекки Шарп

Эмилия — дочь успешного коммерсанта, обладает ровным и кротким нравом и пользуется всеобщим обожанием

Бекки — сирота, дочь спившегося художника и французской танцовщицы, оставивших в наследство своей дочери лишь яркую внешность, артистизм, ум и блестящее знание французского языка

23. Творчество Флобера и своеобразие реализма второй половины 19 века.
Реализм — правдивое изображение реальной действительности.

Гюстав Флобер (1821-1880) — французский романист, основоположник реализма

Эстетика Флобера:

· Только познание может спасти человека от отчаяния.

· Развивает теорию безличного, объективного искусства: личное мнение мешает художнику в познании, надо изгнать из искусства всякий личный интерес, уподобить искусство науке.

· «Теория перевоплощения»: вместо того, чтобы навязывать герою свои мысли, автор должен перевоплощаться в своих героев, становиться на их точку зрения.

· В этой задаче перевоплощения писателю приходят на помощь науки: физиология, психология, психиатрия, медицина; если автор пишет о прошлом: история, археология; если он пишет о других странах: география, этнография.

· Вооружившись научными методами, писатель может стать любым из своих героев. Только научное познание открывает перспективу познания мира.

· Убеждение в огромной ценности искусства — особое внимание к совершенству формы.

· Исходил из единства формы и содержания.

· Красота = истина, прекрасная форма не может быть без глубокого содержания.

· Для каждой мысли существует только один адекватный способ её выражения.

· Главное требование — требование внеличного, объективного изображения, отсутствия авторского отношения к изображаемому.

· «Художник в своем творении должен, подобно Богу в природе, быть невидимым и всемогущим: его надо всюду чувствовать, но нигде не видеть».

Известность Флоберу принесла публикация в журнале романа «Мадам Бовари» (1856), работа над которым началась осенью 1851 года. Вскоре после неё Флобер и редактор журнала были привлечены к судебной ответственности за оскорбление морали.

· Роман оказался манифестом литературного натурализма, но помимо этого в нем отчетливо выражен скепсис автора по отношению не только к современному обществу, но и к человеку вообще.

· Роман имеет ряд формальных особенностей: очень длинная экспозиция, отсутствие традиционно положительного героя.

· Перенесение действия в провинцию (при её резко негативном изображении) ставит Флобера в ряд писателей, в творчестве которых антипровинциальная тема была одной из основных.

Оправдательный приговор позволил выпустить роман отдельным изданием (1857).

Флобер оказал огромное влияние на всю последующую литературу, привел в неё ряд талантливых авторов, среди которых был и Ги де Мопассан.

24. Проблематика и поэтика романа Флобера «Госпожа Бовари».
Известность Флоберу принесла публикация в журнале романа «Мадам Бовари» (1856), работа над которым началась осенью 1851 года. Вскоре после неё Флобер и редактор журнала были привлечены к судебной ответственности за оскорбление морали.

· Роман оказался манифестом литературного натурализма, но помимо этого в нем отчетливо выражен скепсис автора по отношению не только к современному обществу, но и к человеку вообще.

· Роман имеет ряд формальных особенностей: очень длинная экспозиция, отсутствие традиционно положительного героя.

· Перенесение действия в провинцию (при её резко негативном изображении) ставит Флобера в ряд писателей, в творчестве которых антипровинциальная тема была одной из основных.

Оправдательный приговор позволил выпустить роман отдельным изданием (1857).

«Госпожа Бовари» 1856

· Главная героиня романа — Эмма Бовари, жена врача, живущая не по средствам и заводящая внебрачные связи в надежде избавиться от пустоты и обыденности провинциальной жизни.

· Хотя сюжет романа довольно прост и даже банален, истинная ценность романа — в деталях и формах подачи сюжета.

· Флобер как писатель был известен своим стремлением довести каждое произведение до идеала, всегда стараясь подобрать верные слова.

· «Я думаю, впервые читатели получат книгу, которая издевается и над героиней, и над героем» - писал Флобер.

· Главная особенность эпохи — пошлость. Флобер стремится показать пошлость мещанской среды и невозможность счастья в жизни.

· Для Флобера провинция — это вся Франция.

· Шарль - воплощение мещанства.

Эмма

· типичная представительница своей среды, но её незаурядность в том, что она не хочет примириться с её убожеством.

· Вкусы Эммы, её представления о жизни порождены пошлой буржуазной средой.

· У неё два идеала — внешне красивая жизнь и всепоглощающая любовь. Но поиски такой любви оборачиваются заурядностью и пошлостью: оба её любовника далеки от идеальных образов её воображения. Но любовь для неё — единственный способ существования.

· Она представляет себе любовь только в роскоши и богатстве, и потому высокие чувства в ней легко уживаются с векселями и долговыми расписками. Настоящим смертным приговором для неё становится письмо-счет от ростовщика Лере.

В этом мире

· деньги олицетворены хищным ростовщиком Лере

· церковь — жалким священником

· интеллигенция — глупым Шарлем

Символом вырождения общества стал образ аптекаря Омэ — образ торжествующей и всепобеждающей пошлости.

· Реализм Флобера - в умении поднять единичное до общества, увидеть в заурядном случае типический.

· Роман считается не только одним из ключевых произведений реализма, но и одни из произведений, оказавшим наибольшее влияние на литературу вообще.

· Скепсис Флобера по отношению к человеку проявился в отсутствии для традиционного романа положительных героев.

· Тщательная прорисовка характеров обусловила и очень длинную экспозицию романа, позволяющую лучше понять характер главной героини и мотивацию её поступков.

· Жесткий детерминизм в поступках героев стал обязательной чертой французского романа первой половины 19 века.

· Тщательность изображения героев, точная до беспощадности прорисовка деталей были отмечены критикой как особенность писательской манеры Флобера.

25. Американская литература второй половины 19 века. Творчество Марка Твена.
Становление реализма — 1870-е годы

· регионалистические тенденции: достоверное изображение повседневной жизни разных уголков Америки

· Г. Бичер-Стоу «Хижина дяди Тома»

· Д. Ч. Харрис «Сказки дядюшки Римуса»

· Ф. Брет Гарт «Габриэль Конрой»

После победы кандидата республиканцев Авраама Линкольна на выборах 1860 года, одиннадцать южных штатов объявили о выходе из состава США, образовав новое мятежное государство, Конфедеративные Штаты Америки. Начинается Гражданская война (1861-1865) между Севером и Югом, в результате которой Юг потерпел поражение, и рабовладение было отменено на всей территории США.

Со второй половины 19 века американская литература получила широкое развитие и самобытное значение.

Марк Твен (настоящее имя Сэмюэл Лэнгхорн Клеменс (1835-1910) — юмор, сатира, философская фантастика, публицистика и др.

Фолкнер писал, что Марк Твен был «первым по-настоящему американским писателем, и все мы с тех пор его наследники». Хемингуэй писал, что вся современная американская литература вышла из одной книги Марка Твена, которая называется «Приключения Гекельберри Финна».

Сборники рассказов и эссе

· «Знаменитая скачущая лягушка из Калавераса» 1867

· путешествие по Европе - «Простаки за границей» 1869

Трилогия о Миссисипи

· «Приключения Тома Сойера» 1876

· «Жизнь Миссисипи» 1883

· «Приключения Гекельберри Финна» 1884

Исторические романы

· «Принц и нищий» 1881

· «Янки из Коннектикута при дворе короля Артура» 1889

· «Личные воспоминания о Жанне дАрк сьера Луи де Канта, её пажа и секретаря» 1896

Сатирические памфлеты

· «Соединенные линчующие штаты» - проблема расовой дискриминации

· «Грандиозная международная процессия», «Приветствие 19 века 20 веку» - критика империалистической политики США

· «Исправленный катехизис», «Таинственный незнакомец» - критика религии

26. Философская почва и эстетические принципы натурализма. Творческий путь Золя.
Натурализм (1860-1880)

· поздняя стадия развития реализма в литературе конца 19-начала20 века.

· Художественный метод, для которого характерно стремление к внешнему правдоподобию деталей, к изображению единичных явлений — без обобщений и типизации.

· Философским обоснованием натурализма служили теория эволюции Дарвина, философский позитивизм Конта, эстетические построения Тэна.

· Писатели стремились к наиболее бесстрастному и объективному воспроизведению реальности методами литературного «протоколирования», к превращению романов в «человеческий документ» о состоянии общества в определённом месте и времени.

· Текст был призван представлять собой столь же точное изображение действительности, как и фотография.

· Ключевое отличие натурализма от классического реализма в том, что герои натуралистических произведений не несут ответственности за свою жизнь, у них просто нет выбора. Многие персонажи — беспомощные продукты окружающей среды и плохой наследственности, которых двигают по жизни животные инстинкты, удовлетворению которых мешают непреодолимые социально-экономические реалии.

Позитивизм — философское учение, определяющее единственным источником истинного знания эмпирические исследования и отрицающее познавательную ценность философского исследования.

Теория натурализма:

· главная задача — правдивое, точное и всестороннее изображение современной жизни. 

· Главный жанр — роман о современной действительности. Нет запретных тем.

· Объективность и безличность искусства.

· Детерминизм — принцип причинной обусловленности психологии и поведения человека.. Основан на учении Тэна

Тэн — французский философ-позитивист, эстетик, писатель, историк, психолог.

Эмиль Золя (1840-1902) — французский писатель, публицист и политический деятель. Вождь и теоретик натуралистического движения.
Золя стоял в центре литературной жизни Франции последнего тридцатилетия 19 века и был связан с крупнейшими писателями этого времени.

«Обеды пяти» 1874 — с участием Флобера, Тургенева, Доде, Гонкура.

«Меданские вечера» 1880 — сборник, включавший произведения самого Золя, Жориса, Мопассана, Гюисманса.

 И в 1864 г. он издает дебютную книгу «Сказки Нинон», объединившую рассказы разных лет. Этот период творчества отличается влиянием романтизма. В романах «Исповедь Клода», «Завещание умершей», «Марсельские тайны» показаны история возвышенной любви, противопоставление реальности и мечты, передан характер идеального героя.
Особенного внимания заслуживает роман «Исповедь Клода». Это жесткая и слабо завуалированная автобиография. Данная неоднозначная книга сделала личность Эмиля скандальной и принесла долгожданную популярность. Свою славу писатель только приумножил, когда положительно оценил живопись Э. Мане в обзоре художественной выставки.
Приблизительно в 1868 году у Эмиля возникла идея написания серии романов, которые были бы посвящены одной семье - Ругон-Маккарам. Судьбы этих людей исследовали уже несколько поколений. Первые книги из серии не очень заинтересовали читателей, но 7 том «Западня» был обречен на большой успех. Он не только приумножил славу Золя, но и его состояние. И все последующие романы серии поклонники творчества этого французского писателя встретили с огромным энтузиазмом.
Двадцать томов большого цикла «Ругон-Маккары» - это самое главное литературное достижение Золя. Но ранее он еще успел написать «Терезу Ракен». После своего ошеломляющего успеха Эмиль издал еще 2 цикла: «Три города» — «Лурд», «Рим», «Париж»; а также «Четыре Евангелия» (всего было 3 тома). Таким образом Золя стал первым романистом, который создал серию книг о членах одной семьи. Сам писатель, называя причины выбора такой структуры цикла, утверждал, что хотел продемонстрировать действие законов наследственности.

27. Эпический цикл Золя «Ругон-Маккары». Идейно-художественное своеобразие романа Золя «Жерминаль».
· Двадцать томов большого цикла «Ругон-Маккары» - это самое главное литературное достижение Золя.

· «Естественная и социальная история одного семейства в эпоху Второй империи»

· Золя хочет показать, как законы наследственности сказываются на отдельных членах семьи Ругон-Маккаров.

· Вся огромная эпопея связана тщательно разработанным планом, опирающимся на принцип наследственности — во всех романах серии выступают члены одной семьи, настолько широко разветвленной, что отростки её проникают как в самые высокие слои Франции, так и в глубочайшие её низы.

· Автор поставил две задачи: 1) «изучить на примере одной семьи вопросы крови и среды», 2) «изобразить всю Вторую империю, начиная с государственного переворота до наших дней».

· Золя стремился показать положение различных классов и социальных групп французского общества — народ, буржуазию, аристократию, духовенство. 

· Характерной чертой этого смутного времени является разнузданность всяческих вожделений и честолюбия.

«Карьера Ругонов». Родоначальница семьи — нервнобольная Аделаида Фук, жизнь которой глубоко трагична. 13 романе действуют дети и внуки Аделаиды от первого брака с крестьянином Ругоном и от второго — с бродягой и пьяницей Маккаром. Автор прослеживает в дальнейшем влияние наследственности, невроза и алкоголизма родителей на потомство, хотя это и не становится главным. Ветвь Ругонов связана с буржуазией, Маккаров — по преимуществу с народом.

В предисловии к роману Золя заявляет: «Семья, которую я собираюсь изучать, характеризуется безудержностью вожделений, мощным стремлением нашего века, рвущегося к наслаждениям». Эти типично буржуазные, хищнические черты семьи Ругонов художник выявляет в поведении, героев в решающих судьбу Франции событиях 1851 г. Основным конфликтом романа является столкновение республиканцев и бонапартистов, социальный смысл романа — в правдивом изображении монархического переворота, расправы с Республикой в маленьком провинциальном городе Плассане, на юге Франции. По существу, в изображении Золя этот городок олицетворяет всю Францию.

Роман в основном был написан еще при империи, когда у Золя ненависть к бонапартизму сочеталась с горячей верой в Республику. В косном, захолустном городке все дела вершат буржуазия, дворяне, духовенство. Мелкие разногласия между ними исчезают при малейшей угрозе со стороны народа. Объединиться, чтобы «добить Республику»,— таков лозунг всех, кто дрожит за «свою мошну». В мирке богатых плассанских обывателей выделяется особенной ненавистью к Республике и чудовищной жадностью семья, бывшего лавочника Ругана и его жены — хитрой, честолюбивой Фелисите.

Сыновья Ругона — Эжен и Аристид, не удовлетворившись масштабами Плассана, отправляются в Париж. Преступления этих хищников в Париже столь же естественны в условиях империи, как и благоденствие их родителей в провинции. Здесь в более скромных масштабах, но с неменьшей жестокостью действуют старшие Руголы. Благодаря связям с сыном Эженом, который вращается в политических верхах, они узнают о готовящемся перевороте и захватывают власть в городе. Они становятся «благодетелями», «спасителями» города от «республиканской заразы». Их осыпает милостями победившая империя, они дорвались до «государственного пирога»: «Ругоны сумели возвыситься на развалинах свободы, ограбили Республику; когда ее умертвили, они приняли участие в дележе».

Золя изображает «зверинец», «желтый салон» Ругонов, объединяющий людей, у которых нет ничего святого, кроме денег. Характерна жестокость Пьера Ругана но отношению к своей старой, больной и ограбленной матери. Не случайно «ничего не имеющий общего с семьей» доктор Паскаль — третий сын Ругонов, наблюдая «желтый салон», уподобляет его посетителей насекомым и животным: маркиз де Карнаван напоминает ему большего зеленого кузнечика, Вюйе — тусклую, скользкую жабу, Рудье — жирного барана.

В романе своеобразно соединяются гневная сатира с высокой патетикой, овеянной дыханием революции. В нем сочетаются сатирическая обрисовка бонапартистской. юшки с романтикой народного восстания, серые тусклые краски — с пурпуром, цветом крови и знамен.

Золя связывает в этом романе судьбу своих положительных героев — внука Аделаиды Сильвера и его возлюбленной, юной Мьетты,— с республиканцами. Чистота Сил-ьвера,, его бескорыстие, доброта выделяют этого юношу из семьи Ругон-Маккаров. Единственный из всей семьи он заботится о больной старухе, своей бабке. Сильвер становится республиканцем, хотя этот бедняк, как многие другие, обнаружил в годы Республики, рожденной в 1848 г., что «не все к лучшему в этой лучшей аз Республик».

Гибель Сильвера и Мьотты как бы олицетворяет гибель Республики. Семья участвует и их убийстве: Аристид видит, как ведут-на расстрел Сильвера) и не препятствует этому. Обезумевшая от горя при виде смерти внука, Аделаида проклинает своих детей, называя их стаей клопов, сожравших ее единственного ребенка.

Роман «Жерминаль» (1885) - одно из самых ярких произведений в семейной хронике «Ругон Маккары». В нем Золя, как ранее в «Западне», значительное место отводит картинам тяжелых условий труда и жизни рабочих. С многочисленными подробностями рассказывает он о физической деградации обитателей поселка в Монсу. В романе естественная история рода отходит на второй план, так как писатель, несмотря на свою приверженность натурализму, сосредотачивает все свое внимание на конфликте социальном, предвидя, что политическая борьба на многие последующие десятилетия предопределит общественную жизнь не только Франции, но и всей цивилизации. Хотя рабочие терпят поражение, жерминаль - месяц всходов по революционному календарю! - предвещает грядущее торжество социальной справедливости.
Золя упорно продвигался к завершению «Ругон-Маккаров». После романа «Жерминаль» ему оставалось создать еще семь произведений, подвести читателя к финалу эпопеи – крушению Второй империи. От частных вопросов социальной и политической жизни Золя все чаще и чаще переходит к решению общих вопросов, связанных с судьбами буржуазной Франции. Золя обращается к изображению индустриального пролетариата (роман «Жерминаль»), представителей новой финансовой олигархии (роман «Деньги»). Через два года после создания романа о рабочих Золя решает показать современную деревню, многомиллионную массу крестьян, которые кормят и одевают Францию (роман «Земля»). Современный рабочий, современный крестьянин, современный капиталист – три главные темы времени. Золя подошел к ним, умудренный большим жизненным и творческим опытом, и не случайно, что эти произведения создавались им с небольшими интервалами на подступах к окончанию социальной эпопеи.

28. Шарль Бодлер и его книга «Цветы зла».
Бодлер -  поэт и критик, классик французской и мировой литературы. 
«Цветы зла» (1857-1868) 3 издания

В трех редакциях с различным объемом. Первое издание привело к судебному процессу, в результате которого Бодлер был оштрафован за нарушение норм общественной морали и вынужден убрать из сборника 6 наиболее «непристойных» стихотворений.

Сборник повлиял на творчество Рембо, Верлена, Малларме и считается истоком современной европейской лирики.

Стихотворения разделены на шесть (в издании 1857 года на пять) частей, каждая из которых имеет метафорическое название (Сплин и идеал, Парижские картины, Вино, Мятеж, Цветы зла, Смерть), представляющие собой не простую антологию, а объединяющее произведения в одно целое.

Основные черты и идеи:

· двоемирие: мир реальности и мир идеала: мрачное открытие грязного, отвратительного сочетается с ощущением полноты жизни, могущества её природных начал, их контрастов. Самый большой раздел сборника - «Сплин и идеал».

· Критика буржуазной пошлости; противопоставление между городом и природой, между искусством и действительностью.

· Роль и место поэта: поэт — принадлежит идеалу, его не понимают окружающие его обыватели. «Альбатрос»

· Теория соответствий: все явления окружающей действительности связаны друг с другом; соответствия между цветом, звуком, запахом, вкусом. Сонет «Соответствия».

· Классическая строгая форма стихотворений. Форма сонета.

Глава 1: «Сплин и Идеал»
Первая глава сборника самая длинная, но очень важная для понимания всей сущности замысла. Автор рассказывает читателю, какая страшная борьба происходит в человеческих душах, как они раздираются мучительными сомнениями. Тяжкие грехи и ошибки ввергают душу в пучину тьмы и мрака, но высокие помыслы и стремления возносят до её самых небес. Последние стихотворения этой главы заканчиваются трясиной, из которой не может выбраться душа лирического героя, страдающая от смертельной тоски и сплина.

Глава 2: «Парижские картины»
В этой главе лирический герой в тоске, которая тянется ещё из «Сплина и Идеала», бродит по улицам огромного Парижа. И оказывается, что душа со всеми своими проблемами и несчастьями одинока даже в таком многолюдном городе, как Париж. Бодлер поднимает здесь тему маленького человека, которая актуальна для всей европейской и русской литературы середины XIX века. Лирическому герою сборника достаточно суток, чтобы понять и осознать всю боль своего одиночества посреди бездушного города.

Глава 3: «Вино»
Не в силах выдержать тяготы давящего, мучительного одиночества, лирический герой сборника пытается успокоиться и найти забвение в наркотиках и вине, которые только усугубляют его состояние. Его сознание отуманивается, он теряет способность здраво рассуждать и не может уже отличить добро от зла. Минутное наслаждение очень быстро проходит, оставляя горечь, боль и не проходящее чувство безраздельного одиночества.

Глава 4: «Цветы зла»
В этой главе лирический герой предстаёт перед читателями ещё более слабым и немощным. Он не может выдержать тех искушений окружающего мира, которые просто обрушиваются на него. Он совершает ошибку за ошибку, один грех за другим: это и разврат, и похоть, и даже убийство. Но и сладость греха слишком мимолётна, как наркотики и вино, а идеал лирическим героем сборника так и не найден.

Глава 5: «Мятеж»
Осознавая собственные грехи и собственную немощь перед искушениями, лирический герой бросает вызов ненавистной судьбе и всему миру. Он открыто сетует на несовершенство миропорядка, с которым он не может мириться и не будет. В главе всего три стихотворения, но они очень яркие и бесстыдно богоборческие, в них обнажена и утрирована правда жизни, которая делает лирического героя нравственным калекой, который не нашёл своего места под палящими лучами солнца.

Глава 6: «Смерть»
Наконец измученная душа находит успокоение, но этот покой знаменует собой смерть. Причём лирический герой сборника так и не достигает того идеала, ради которого он совершал свои ошибки, грехи и проходил все эти испытания:

· испытание любовью и искусством (1 глава);

· большим городом (2 глава);

· опьянением (3 глава);

· порочным наслаждением (4 глава);

· бунтом (5 глава).

«Цветы зла» Шарля Бодлера — это единая поэтическая книга, в которой нельзя поменять местами ни одно стихотворение: настолько органична её структура. Именно в этом сборнике французскому поэту удалось воплотить свою эстетическую программу, показав муки и страдания одинокой человеческой души в поисках идеала.

29. Эстетика французского символизма.
Символизм (1860-80-е годы)

Идеалистическая реакция:

· разочарование в науке и разуме

· детерминизм объясняет человека материальными факторами, не объясняет глубинные процессы, лишает человека свободы

· идеалистическая философия

· интуитивное познание

Символизм — одно из крупнейших направлений в искусстве (в литературе, музыке и живописи), возникшее во Франции в 1870-80-х годах и достигшее наибольшего развития на рубеже 19 и 20вв, прежде всего в самой Франции, Бельгии и России.

Символисты радикально изменили не только различные виды искусства, но и само отношение к нему.

Их экспериментаторский характер, стремление к новаторству, космополитизм и обширный диапазон влияний стали образцом для большинства современных направлений искусства.

Символисты использовали символику, недосказанность, намеки, таинственность, загадочность.

Основным настроением, улавливаемым символистами, являлся пессимизм, доходящий до отчаяния. Всё «природное» представало лишь «видимостью», не имеющей самостоятельного художественного значения.

Термин «символизм» в искусстве впервые был введен в обращение французским поэтом Жаном Мореасом в одноименном манифесте «Символизм», опубликованном в 1886 году в газете «лё Фигаро». К тому времени существовал другой, уже устойчивый термин «декадентство», которым пренебрежительно нарекали новые формы в поэзии их критики.

«Символизм» стал первой теоретической попыткой самих декадентов, поэтому никаких резких разграничений и тем более эстетической конфронтации между декадентством и символизмом не устанавливалось.

В России в 1890-е годы, после первых русских декадентских сочинений, эти термины стали противопоставлять: в символизме видели идеалы и духовность и соответственно так его манифестировали, а в декадентстве — безволие, безнравственность и увлечение лишь внешней формой.

Понятие и образ Тайны, таинственного, мистического проявляется как в романтизме, так и в символизме. Однако романтизм, как правило, исходит из того, что «познание мира есть познание самого себя, ибо человек — величайшая тайна, источник аналогий для Вселенной». Иное понимание мира у символистов: по их мнению, подлинное Бытие, «истинно-сущее» или Тайна — есть абсолютное, объективное начало, к которому принадлежит и Красота, и мировой Дух.

Основа мира — Высшая сущность, Мировая тайна, её нельзя познать, можно только угадать. Видимый внешний мир представляет интерес только тогда, когда он отражает Высшую сущность. Поэт способен угадывать соответствия между Мировой душой и душой человека.

Символ:

· многозначный художественный образ

· конкретное содержание + Высшая сущность

· роль подтекста

· многозначные слова, способные порождать ассоциации

· музыкальное звучание слова

Эстетика

· основные принципы эстетики символизма впервые появились в творчестве французских поэтов Бодлера, Верлена, Рембо, Малларме, Лотреамона.

· Символизм различает два мира: мир вещей и мир идей

· Символизм становится неким условным знаком, соединяющим эти миры в смысле, им порождаемом

· в любом символе есть две стороны — означаемое и означающее. Вторая эта сторона повернута к ирреальному мира. Искусство — ключ к тайне.

Реформа стихосложения:

· отказ от рифмы

· сложный ритмический рисунок

· музыкальность звучания

· стихотворения в прозе

Самое яркое изменение, привнесенное символизмом, касается формы художественного воплощения его поэтики.

Произведение любого вида искусства начинает играть поэтическими смыслами, поэзия становится формой мышления.

Проза и драма начинают звучать поэзией, зрительные искусства рисуют её образы, с музыкой же связь поэзии становится всеобъемлющей.

Поэтические образы-символы, как будто приподнимающиеся над реальностью, дающие поэтический ассоциативный ряд, воплощаются у поэтов-символистов в звукописной, музыкальной форме, причем звучание самого стихотворения имеет не меньшее, а то и большее значение для выражения смысла того или иного символа.

Помимо музыкально-поэтических принципов воплощения символистских образов, меняется и сама направленность искусства, его цели.

Художник, играющий символами, несущими в себе некие тайны и поэтическую многозначность, своим талантом обнажает в этих образах некие вечные соответствия и взаимосвязи мира, отражающегося в нашем сознании, и этим проливает свет на те самые тайны и «идеи», которые, в конечном счете, и ведут нас к Истине, к постижению Красоты.

30. Поэзия Поля Верлена и Артюра Рембо.
Поль Мари Верлен (1844-96)

«Сатурнические поэмы» (или «Сатурналии», 1866), «Галантные празднества» (1869)

«Романсы без слов» (1874)

«Музыка — прежде всего».

Всё окрашено его меланхолией, его неясной тоской. Взгляд Верлена на мир напоминает пейзажи художников-импрессионистов. Он тоже любил изображать дождь, туманы, вечерние сумерки, когда случайный луч света выхватывает только часть неясной картины.

Существование вещей важно Верлену не в их материале, не в их объемных формах, но в том, что их одушевляет — в настроении. В поэзии Верлена мы наблюдаем дематериализацию вещей.

Пейзажи души:

· Отношение лирического героя к природе очень сложно

· Природа настолько близка поэту, что он нередко на время отодвигается, замещается пейзажем, чтобы затем снова в нем ожить.

· Степень личного проникновения Верлена в природу так высока, что, идя по воспетым им равнинам, по пропитанным весенним воздухом улицам окраин, выглядывая с поэтом из окна в сиреневые сумерки, прислушиваясь к монотонному шуму дождя, мы имеем дело не с картинами и голосами природы, а с психологией самого Верлена, слившегося душой с печальным и прекрасным миром.

· Пейзаж у Верлена уже не традиционный фон или аккомпанемент переживаниям человека.

· Сам мир уподобляется страстям и страданиям поэта.

· Такое смещение акцентов вызвано у Верлена не силой владеющих им страстей, но поразительной тонкостью чувств, которую он распространяет на всё, к чему обращен его взгляд.

· Каждое дерево, лист, дождевая капля, птица как будто издают едва слышный звук. Все вместе они образуют музыку верленовского поэтического мира.

Жан Николя Артюр Рембо (1854-91) — французский поэт, один из основоположников символизма, представитель группы «проклятых поэтов».

«Проклятые поэты» - название цикла статей Поля Верлена, посвященных его отверженным и непризнанным собратьям по перу, которые и сами не желали вписываться в окружающий мир буржуазного успеха и скучной добропорядочности — Корбьер, Рембо, Малларме.

Творчество Рембо

· пантеизм «Офелия»

· антибуржуазность «Под музыку»

· антивоенные стихи

· «Спящий в ложбине»

· 1871-1874 — символизм

· «Пьяный корабль» 1871

· «Лето в аду» 1873

· «Озарения» 1874

Теория ясновидения:

· Основной смысл — в магическом проникновении в суть жизни, в приобщении к Тайне Вселенной

· Конечная цель — способствовать преодолению разобщенности людей, создать новые отношения между людьми, основанные на взаимопонимании

· Способствовать улучшению человека и общества

Поэт-ясновидец, медиум

· Познав тайну мира, он, подобно Прометею, должен донести её до людей

· Начать надо с познания самого себя

· В познании надо опираться не на разум, а на интуицию

· Поэт — посредник между Высшей тайной и людьми, пассивный инструмент для её передачи

· Творчество — интуитивное восприятие Тайны Вселенной и её пассивная запись

«Пьяный корабль» 1871

· одна из самых известных и значительных произведений Рембо, и одно из немногих, которыми он сам был доволен

· написано от имени корабля, сорванного с якоря, и носящего по свету по воле волн и ветров

· корабль = поэт, который оказался перед лицом Вселенной и пытается постичь её тайны

Символистское произведение:

· образы-символы

· идея соответствий

· принцип свободных ассоциаций

· воплощение теории ясновидения

· но: традиционная форма — 12-ти сложный стих, рифма

«Лето в аду» 1873, «Озарения» 1874

· ритмическая проза

· теория ясновидения: сложные образы, соединение яви и мечты, поток ассоциаций.

31. Ибсен как создатель драмы нового типа. «Кукольный дом».
Генрик Ибсен вошел в историю мировой литературы как основатель «новой драмы». Одним из первых он начинает создавать пьесы с большими проблемами и языком, близким зрителю. Драма «Кукольный дом», которая была написана автором в 1879 году, рассказывает о доме, о семье, о людях, которые прожили вместе много лет, но так и не смогли стать счастливыми. Ибсен решает раскрыть проблему родственных отношений и разобраться в секрете семейного счастья, так как от гармонии в родительском доме зависит гармония души человека и мира вообще.
Произведение начинается из описания Рождества. В доме Хельмеров пахнет елкой и свежим печеньем. Дети бегают и смеются, радуясь подаркам. Нора щебечет и поет, наслаждаясь жизнью и любовью своего мужчины Торвальда, той гармонией, которую она создала в собственной семье. Дом Хельмеров, как делает замечание автор, обставленный недорогими, но добротной мебелью, на стенах висят гравюры, в шкафах расставленные книги. На первый взгляд кажется, что семейную жизнь в этой семье уютное и счастливое. Чему же тогда Ибсен называет этот дом «кукольным»? Это определение символическое. Оно указывает на что-то неестественное, ненастоящее, выдуманное. В конце произведения от рая не остается и следа. Разгневанная Нора бросает свой дом, детей и идет искать свое место в новой жизни. Развитие конфликта между Норою и окружающими имеет глубоко новаторскую форму. Автор, постепенно анализируя отношения в современной ему семье, показывает скрытые механизмы уничтожения человеческой индивидуальности, души персонажей.- Спустя некоторое время семейное счастье начинает раскрывать свои внутренние стороны. Оказывается, что мужчина Нори лишь на первый взгляд любит жену, но на самом деле она для него лишь прекрасная игрушка, «куколка», его собственность, которую не стыдно показать другим и которая некогда своим поведением не огорчит мужчины. Кроме того, из первых же страниц пьесы мы обращаем внимание на особенности поведения героини. В разговоре Норы с фрау Кристиной выясняются некоторые обстоятельства такого поведения: на средства больного отца дочь лечит в Италии своего мужчины. Она нарушила закон, подделав документы. Поступок и намерения Норы автор трактует как чистые и самоотверженные. Но закон не на стороне женщины, и героиня придет к выводу, который его треба изменить, даже ликвидировать. Это первая попытка бунта Норы против общества, но с развитием действия, то уже станет системой.
Важным мотивом, который направляет развитие драматических событий в пьесе, становится несогласие Норы с тем, что она легкомысленный человек, который не способная на серьезные поступки. Она совсем не такая, которой ее видят мужчина и подруги. Это сильная, волевая женщина, которая умеет по-настоящему любить, которая ради близкого человека способная на все, даже пожертвовать жизням. Но Нора вместе с тем тактичная, нежная и чуткая. Судьба подвергает испытанию ее: ростовщик Крогстад, зная тайну женщины на протяжении восьми лет, шантажирует ее. С первым письмом вора в дом приходит беда. Впервые Нора отваживается все рассказать мужчине, но оказывается, что для него карьера, личный престиж - самое главное. Торвальд не проходит моральное испытание. Второе письмо Крогстада, в каком тот возвращает долговую записку Норы, дает повод Торвальду сделать широкий жест прощения жены, но последний этого уже не хватает. И она обрушивается на все общепринятое, что мешает поискам собственного «я». Человек должна прежде всего воспитывать себя, а потом еще кого-то. Нора выносит приговор и законам общества, и религии, и даже своей любви. Героиня решает искать истину и отправляется навстречу неизвестному. Композиция пьесы имеет аналитический характер: действие начинается из изображение иллюзии счастья и заканчивается его поражением. Новаторство Ибсена отразилось и в незавершенности концовки.

В Г. Ибсена некогда не было семьи, своего дома, благосостояния, но он всегда мечтал о человеческих ценностях жизни. И с этой мечтой он и умер, оставив нам свою пьесу о реальных проблемах семьи - «Кукольный дом».

Итак, в пьесе "Кукольный дом" норвежский драматург с проницательным психологизмом показывает духовный бунт женщины, ее протест против лживой морали общества. Новаторство Ибсена заключалось еще и в том, что его произведения строились на глубоком психологическом анализе характеров. Поэтому его творчество оказало огромное влияние на мировую драматургию.  
«Новая драма» — это новый тип конфликта. Столкновение человека и действительности, враждебной ему, которая искажает сущность его духа. В новой драме особую роль играют ремарки, которые из исключительно вспомогательного средства превращаются в констатирующие элементы драматического текста, функционально взаимосвязанные с диалогом. В новой драме активно используются ремарки типа «тишина», «молчит», «пауза», которые маркируют ключевые моменты в развитии диалогов и сценического действия и позволяют формировать подтекст. Эту особенность называют также «подводным течением» или «двойным диалогом». В тексте новой драмы словно присутствует два плана, когда произносимые слова далеко не напрямую или даже совсем не выражают отношения героев или раскрывают суть происходящих действий. По выражению А. П. Чехова, «люди обедают, пьют чай, а в это время ломаются их судьбы». Другой характерной чертой новой драмы является стирание оппозиции «монолог — диалог», главным становится противопоставление диалог-ремарка. В новой драме появляется «принцип аналитической композиции», когда завязкой действия служит событие дня, уже свершившееся до начала пьесы, а содержанием драмы — анализ причин. Язык новой драмы приближен к разговорному. Используются символы, позволяющие понять, что что-то не так (звук лопнувшей струны, шорох). Проблематика новой драмы затрагивает те моменты социальной жизни, которые обычно замалчиваются, скрываются. Театр, по мысли теоретиков новой драмы, не должен служить развлечением, он должен отражать социальные проблемы. 
32. Эстетизм в английской литературе «конца века» и творчество Оскара Уайльда. Поэтика и проблематика романа «Портрет Дориана Грея».
Английский эстетизм - второе важнейшее литературное направление модернизма. Суть эстетизма проста - главнейшей ценностью является не добро, не нравственность, а красота. Красота выше нравственности, или, по крайней мере, они равноценны. 

Красоту нельзя судить с точки зрения нравственности, это разные явления, лежащие в разных плоскостях. Красота может быть безнравственной, нести зло, но она не потеряет своей ценности для человека. 

Жизнь человека должна быть построена по законам красоты, окружена прекрасными вещами. А высшая красота находится только в произведениях искусства. Смысл жизни человека – общение с искусством, собственное творчество или восприятие произведений искусства. Обыкновенная жизнь среднего человека скучна и бессмысленна. Спасение только в искусстве, там настоящая жизнь. 

Искусство выше реальной жизни. Оно всегда является прекрасной ложью, вымыслом, не имеющим к реальности никакого отношения. Искусство, как и красота, не подлежит суду нравственности. «Нет книг нравственных и безнравственных. Есть книги, написанные хорошо и написанные плохо» (знаменитые слова Уайльда из предисловия к его единственному роману).  
Оскар Уайльд является писателем, который дал начало художественному направлению — эстетизму. 
Эстетизм – это литературное направление, наиболее ярко проявившее себя в английской литературе. Эстетизм основывается на философской идее «чистого искусства» и «искусства ради искусства». Главная задача художника – поиск красоты. Красота возведена в абсолют, и лишена нравственного начала.

Эстетическая ценность произведения искусства неизмеримо выше ценности жизни и окружающего мира.
Писательский талант Оскара Уайльда проявился в разных жанрах — статьях, стихотворениях, сказках и пьесах. Его роман «Портрет Дориана Грея», своего рода литературный манифест эстетизма и «эстетическая антиутопия», вышел в свет в 1890 году и принёс автору сногсшибательный успех. Философско-эстетическая проблематика романа «Портрет Дориана Грея» многопланова, а сам роман стал воплощением эстетических идей писателя.

Эстетизм для автора «Портрета» всегда был не кредо, а скорее проблемой, и потому в романе он сделал попытку пе​реосмыслить его постулаты. В этом отношении удачным литератур​ным примером стал для него знаменитый роман Ж. К. Гюисманса «Наоборот». Неслучайно поэтому самой востребованной книгой для Дориана становится именно роман Гюисманса. Герой романа Гюисманса дез Эссент отрекается от реаль​ности, от всего естественного и, окруженный произведениями искус​ства, уединяется в своем доме. Однако в финале он вынужден вер​нуться в реальный мир: эстетский идеал созерцательной жизни оказывается неосуществимым.

Уайльд не отказывается от эстетизма, он лишь уточняет свою позицию. Об этом свидетельствует предисловие писа​теля к роману, где он в форме афористических парадоксов представ​ляет читателю свои мысли об искусстве, полностью совпадающие с концепцией, подробно разработанной им в его теоретических трактатах. К числу этих парадоксов относится высказывание Уайльда о том, что «вся​кое искусство совершенно бесполезно». Уайльд воссоздает негатив​ный опыт эстетизма. Подлинная индивидуальность в уайльдовском понимании слова сопряжена с самоотречением, с отказом от обыден​ного «я». Личность ощущает тайну мира, видит его взаимосвязи, со​вершая «восхождение» к высшей красоте. Таким предстает перед нами в начале романа художник Бэзил Холлуорд. В своем друге До​риане Грее он постигает земной облик красоты, что делает его собственную индивидуальность завершенной. В портрете, который он создает, отражается его высшее постижение красоты, сущность его души, его индивидуальность. Поэтому он от​казывается послать картину на выставку, боясь, что грубые обыва​тели разгадают сокровенную сущность его «я». Именно Бэзил откры​вает Дориану великую тайну его (Дориана) красоты. Изначально невинный, Дориан Грей в романе является воплощением античного идеала красоты: его имя заключает в себе намек (Дориан — дори​ческий) на древнегреческую культуру. Но сам Дориан видит в красо​те лишь чувственное начало, ибо он, будучи невинным юношей, ли​шен, в отличие от Бэзила, индивидуальности. Чувственная красота, не опосредованная этикой, эгоистична. Она рождает в сознании До​риана собственные тайные желания, но не стремление к высшей любви, а эгоистическое стремление, жажду бессмертия, желание со​хранить собственную красоту. Очарованный собственной внешней красотой, герой сожалеет о том, что со временем утратит ее, хотя она и сохранится на портрете. Дориан хочет поменяться с портре​том ролями, и его желание сбывается: портрет стареет, а Дориан со​храняет красоту юности.

Таким образом, Бэзил становится виновником грехопадения До​риана, и одновременно лорд Генри развращает юношу своей украшен​ной парадоксами философией. Мысли, высказанные лордом Генри, во многом совпадают с идеями самого Уайльда и его учителя Уолтера Пейтера. Герой проповедует эстетские принципы отношения к жиз​ни, культ красоты и философию наслаждения, которую он называет «новым гедонизмом». Однако лорд Генри ни в коем случае не являет​ся alter ego автора романа. Его эстетизм — лишь поза, маска, заме​нившая его подлинное «я». Идеи Пейтера в изложении лорда Генри выглядят поверхностными, доведенными до абсурда логическими схе​мами. Однако главный герой воспринимает их как откровения, ибо лорд Генри выразил и объяснил те мысли Дориана, которые тот не мог сформулировать для себя сам. Личность Дориана раздваивается: сам он носитель внешней красоты, не связанной с совестью и душой (которая должна рождать мысль о самоотречении), а душа и совесть остаются на портрете.

Дориан не жертвует своим «я». Напротив, он прикладывает усилия к тому, чтобы «овладеть» миром, удовлетворить эгоистические требования чувствен​ности. Нарциссизм Дориана (его болезненное самолюбование) застав​ляет его постоянно искать все новые и новые наслаждения. Сначала это выражается в «высоких» страстях, в интересе к произведениям искусства. Но эгоистическое «я» требует иных, более острых ощуще​ний; Дориан Грей стремится к грубым, чувственным удовольствиям, которые, в свою очередь, сменяются самыми извращенными желани​ями. Он внимательно наблюдает, как эти чувства опустошают и уро​дуют его душу, и следит за теми изменениями, которые происходят с портретом. Душа Дориана Грея неизбежно становится уродливой и жестокой, ибо она отделена от человеческой сущности. Уайльд проводит важную мысль, что эгоизм красоты становится губительным для всех, кто с ней соприкасается — для Сибилы Вейн, Бэзила, Алана Кэмпбелла и тех, кто окружает Дориана Грея.

Сибила Вейн оказывается первой жертвой его эстетского себялю​бия. Дориан приходит на спектакль с ее участием и наслаждается ее актерской игрой, тем, как она передает чужие страсти, выступая в са​мых разных ролях. Сибила Вейн привлекает Дориана Грея исключи​тельно как эстетический феномен, как воплощение искусственной красоты, но он принимает свой интерес зрителя (созерцателя прекрас​ного) за естественное чувство: он убежден, что действительно влюб​лен в Сибилу Вейн. Сама же героиня остается прекрасной актрисой до тех пор, пока она не осознает свою любовь к Дориану, которая ей ка​жется реальнее и глубже тех страстей шекспировских героинь, изображаемых ею. С этого момента талант актрисы ей изменяет: она начи​нает играть плохо. На примере Сибилы Вейн Уайльд проводит эстетс​кую концепцию разделенности искусства и естественной жизни: ре​альные чувства, обыденная жизнь, проникающая в мир искусства, разрушает его целостность. Естественное чувство Сибилы Вейн дела​ет ее в глазах Дориана Грея нестерпимо вульгарной и преувеличенно мелодраматичной. Он отталкивает ее, и она умирает.

В финале герой предстает перед читателем как настоящий муче​ник эстетизма. Попытка покаяния, желание совершить добро оказы​ваются, вопреки его собственному ожиданию, очередной позой. Он не в силах избавиться от самолюбования, которое ему уже наскучило. Стремясь разорвать этот порочный круг, Дориан, пытаясь пронзить свое изображение на портрете кинжалом, гибнет.
